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Figur 1. Stillbild frén filmen Laagendalen — Fra Vittingfoss til Geilo. Hans Berge, ca 1919-1926

Hans Berge’s Contribution to Norwegian Film History Based on the Collection

Abstract: This article examines the surviving collection of Hans Berge, whose film production can be classified
as actuality films—short, non-fictional films about real events, often presented in news reports or segments
intended to be informative or entertaining. Early Norwegian film has generally received limited scholarly atten-
tion, and Berge’s actuality films have remained marginal in Norwegian film history; this article seeks to help
fill that gap. The main source is the film collection digitized by the National Library of Norway, supplemented
by secondary sources. In the general review, the collection is organized into categories to explore questions of
content and the subgenres of actuality films represented. The study finds that travelogues and place depictions
constitute the majority. A closer examination of selected films compares their content with similar collections
and reveals that while some themes appear universal, others are closely tied to national contexts. The ana-
lysis also highlights differences across categories, such as the use of intertitles. Finally, the article explores the
production context of the films, concluding that Berge often worked on commission, which likely influenced
his content choices. The descriptive narration style of Berge’s films and his remaining collection is shown to
reflect the dominant tendencies of his time.
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Sammanfatning: Denna artikel underséker den kvarvarande samlingen efter Hans Berge som kan identi-
fieras som aktualitetsfilm, d.v.s. korta, icke-fiktiva filmer om verkliga hédndelser som skildras i nyhetsreportage
eller inslag som kan vara underhdllande eller informativa. Generellt har lite skrivits om tidig norsk film. Berges
aktualitetsfilmer har fatt ett begrénsat utrymme i norsk filmhistoria och artikeln férséker fylla ndgot av detta
tomrum. Den huvudsakliga kéllan ér den av Nasjonalbiblioteket digitaliserade filmsamlingen, men studien
séker ocksa stéd i sekunddra kdllor. | en genomgdng organiseras primdrkdllan i kategorier ddr studien s6ker
svar pd innehdllsmdssiga fragor och ser pa vilka undergrupper till aktualitetsfilm som finns representerade
i samlingen. Undersékningen konstaterar att ett flertal dr resefilmer och platsskildringar. | en nérstudie av
utvalda filmer i kategorierna sammanliknas innehdllet med andra jémférbara samlingar, och det noteras att
vissa teman tycks generella medan andra dr starkt férknippade med landstillhérighet. Néirstudien underséker
olika variationer mellan kategorierna som exempelvis frekvensen av textplakat. Artikeln analyserar ocksd
omstdndigheter kring filmernas tillblivelse och finner att Berge pdtar sig olika uppdrag i olika omfattning
och att detta kan ha pdverkat motivval. Vidare finner studien att filmernas beskrivande berdttarstil speglar
strémningar i Berges samtid.

Nyckelord: Stumfilm, Hans Berge, reportagefilm, norsk aktualitetsfilm, filmhistoria

Hans Berge, norsk filmpionjar, limnade en imponerande filmsamling efter sig, trots att han bara var verk-
sam i blygsamma 29 ar. Merparten av samlingen bestar av Berges egna inspelningar fran hela Norge.
Men vilka bilder av Norge &r det Berge presenterar for sin publik i sina reportage? Samhallsinformation
upplyser och bildar — pa sa vis har Berges filmer paverkat sin samtid. Under vilka omstandigheter blir
de skapade och i vilka sammanhang blir de visade? Har valet av dtergivna handelser haft som syfte att
paverka, eller var Berges ambitioner helt enkelt bara att tjdna sitt uppehdlle? Den har artikeln férsoker
beskriva det brokiga innehallet i Hans Berges norska aktualitetsfilmer genom att narstudera 143 filmer
och pa sa vis belysa en del av norsk filmhistoria som nast intill negligerats i tidigare historieskrivning.

Genreteorier forsoker gruppera filmer utifran olika kriterier, men nér det galler aktualitetsfilm blir en
tydlig genreindelning problematisk. Genren etablerades forst efter att filmerna skapats och alltsa blir
bendamningen en efterkonstruktion. Berges material har skapats i en tid av experimenterande med ett
nytt media. Indelning i grupper enligt vissa kriterier &r svart, dven ndr man utgar i fran ndgot sa uppenbart
som innehall. Berges filmer delar ofta element — filmer med vitt skilda teman kan ha gemensamma bygg-
klossar. Sa varfor denna kategorisering? Utdver att visa vilka berattelser filmskaparen 6nskar formedla,
kan genomgangen visa en férdelning mellan olika innehall: vilka ar de mest dterkommande motiven/
berattelserna? Darfor forsdker jag mig andé pa en indelning i underkategorier.
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Tidiga dokumentara filminspelningar, som inom filmvetenskapen ofta kallas aktualitetsfilmer, har
i norsk litteratur tilldgnats en forhallandevis begransad uppmaérksamhet. Det finns visserligen en del
beskrivningar av den forsta tiden i norsk filmproduktion, bl.a. har en av filmpionjarerna, Ottar Gladtvet,
sjdlv nedtecknat sin biografi, som senare bearbetats med Jan Andres Diesen som redaktoér.! Men om
aktualitetsfilm som genre ofta har omtalats kortfattat sa har samlingen efter Hans Berge och hans bidrag
till filmhistorien visats ett dnnu svalare intresse. | det norska standardverket om norsk filmhistoria Det
store tivoli ndmner forfattaren inte Hans Berge med ett enda ord och trots att aktualitetsfilmer utgjorde
en betydande del av filmproduktionen under de férsta decennierna av norsk filmhistoria berdrs genren
aktualitetsfilm, utan att ge den en benamning, egentligen bara i det avsnitt som beskriver de norska
kungligheternas medverkan vid filminspelningar och den betydelse det hade fér det nya mediet.?

Senare litteratur som sager sig fokusera pa den del av filmhistorien som ligger utanfor den etablerade
kanon - det vill sdga filmer som inte tas upp i filmografier eller éversikter dver norsk dokumentarfilm
- namner anda bara kort aktualitetsfilmen, och filmpionjaren Hans Berge forblir i stort sett bortglomd
eller tminstone forbisedd dven hér. Det finns emellertid undantag och t.ex. Gunnar Iversen namner
Berge, (och andra filmpionjarer), och hans omfattande produktion av reportagefilm.? Det ska ocksd nam-
nas att det finns en masteruppsats om Berge av Espen Hansen fran 2010.* Hansen har dock bara haft
tillgéng till en begransad del av filmsamlingen som pa ddvarande tidpunkt bara delvis var digitaliserad
och hans uppsats handlar till storsta delen om Berges liv och verksamhet. Det franvarande intresset kan
tyckas besynnerligt med tanke pa den status Berge tillskrivs av sin samtid, och som tar sig uttryck bade i
de mangtaliga och till dels prestigefyllda uppdrag han tilldelas, men ocksa i de ord med vilka Berge och
hans filmer omtalas av den samtida pressen med ord som "“udmerkede billeder”,® “Billederne var vakre
og intressante” eller som i @stlandposten: "Hr. Berge er saa godt kjendt fra fgr at han neppe traenger
nogen introduktion — det er nok aa minde om hans foredrag fra Syd-Amerika i fjor om utstillingen i Rio.”
En intervjuv i branchtidningen Film og Kino inleds med skribentens smickrande ord:

"Blandt vor filmverdens mange kjendte skikkelser indtar Hans Berge en saerstilling. Ikke bare fordi
han er en dygtig filmfotograf, men saerlig fordi han vel er den eneste inden branchen som har hat
anledning til gjennem sit arbiede med filmen at utbrede kjendskapet til vort land i Amerika. Efter
et leengere ophold her i Norge optok han nemligen lang reekkemeget vakre films av norsk natur,
folkeliv, og industrisom baade ved den solide utfgreles og sitindhold var et vel egnet materiale som
anskuelsesmiddel til bruk om vort feedreland”.®

En bidragande orsak till att Berges betydelse for norsk film nastintill har ignorerats av historieskriv-
ningen kan tillskrivas det faktum att den del av empirin som utgors av det fysiska materialet, d.v.s. film-
rullarna, under langa perioder inte varit tillgangliga vare sig for filmvetare, arkivarier eller forskare. Den
har undersdékningen, som bestar av en analys eller kartldaggning av innehallet i Hans Berges aktualitets-
filmer, den i norska sammanhang kanske aldsta filmsamlingen producerad mellan 1905 och ca 1930, &r
ett forsok till att fylla ndgot av det har tomrummet i norsk filmhistoria.

Filmpionjar Hans Berge

Hans Berge, som féddes 1877 i Ringebu och vaxte upp i Favang, Gudbrandsdalen, reste i unga ar till
Kristiania dar han var verksam som stillbildsfotograf. 1902 reste han till USA och sysselsatte sig som
fotograf i Minneapolis. Han atervande till Norge 1906 och borjade da pa allvar att intressera sig for film-
mediet.’ Under ndgra ar lar Berge ha arbetat for filmdirektér Hugo Hermansen, mestadels med "instruktiv
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film, billeder fra natur, folkeliv og industri — den saakaldte "education film”, som Berge fremdeles driver
med”.? 1913 etablerar sa Berge sitt eget filmsallskap Framfilm." Av filmsallskapets verksamhet finns spar
i tidningsannonser, notiser, intervjuver o.s.v. Med Framfilm patog sig Berge sma och stora uppdrag. Han
blev t.ex. utsedd att driva biografen pa Jubileumsutstéliningen pa Frogner 1914, dar han visade inspel-
ningar fran norsk natur, industri och folkeliv i en serie, "Norge i levende billeder”.> Han gjorde ocksa film-
inspelningar fran sjalva utstéliningen och dret dédrpa representera Norge med sina filmer under varlds-
utstaliningen Panama Pacific International Exposition (Pan-Pacific utstallningen) i San Francisco, 1915.
Sju ar senare var han utsand till varldsutstéliningen i Rio de Janeiro, 1922-1923. Han patog sig ocksa en
del stérre uppdrag for organisationer och féreningar.

Att Berge var en berest man framgar av det material som finns bevarat, med inspelningar fran en rad
olika platser. Som filmfotograf reste han inte bara till nord- och sydamerika, han reste ocksa runt med
sin kamera i Europa. Han var t.ex. pa en rundresa i England, Frankrike, Belgien och Holland.® Hemma i
Norge gjorde Berge inspelningar tankta bade for norska biografer, ibland pa lokal niva, men ocksa for
en utlandsk publik. Dessa filmer var kanske oftast tanka for USA, men inte bara. Det finns annonser som
namner visningar av Framfilms inspelningar under "den norske aften ved hgstmessen i Lyon”, Frankrike."

Forutom att spela in film tycks Berge dven ha anordnat visningar, ofta i form av féredragsfilmer dar
han sjélv, eller ndgon annan, guidade publiken genom filmen. Redan 1914 verkar Berge sjédlv ha arrangerat
visningar i sina gamla hemtrakter Ringebu.”® Efter varldsutstéliningen i San Francisco reste Berge under
8 madnader runtien rad amerikanska stater och visade sina filmer om norsk kultur, natur och naringsliv.'®
Val hemkommen till Norge gjorde han detsamma dar; han reste runt i landet och visade filmer och
berdttade i foreningar och studieférbund, (folkeakademierna), om sina resor bade i Norge och andra
lander.” Berges resor tycks alltsa ha haft en dubbel funktion: dels att visa film, dels att genomf&ra nya
inspelningar. Hans Berge, som dog 1934 bara 59 ar gammal, var med andra ord en filmpionjdr med manga
strdngar pa sin lyra och som sysslade med olika delar av filmbranchen. Jag har ddremot inte hittat nagra
tecken pa att han som yrke sysslade med ndgot annat &n fotografi och film.

Hans Berges filmsamling
Berge har i all vdsentlighet dgnat sig at dokumentara filminspelningar av aktuella begivenheter, alltsa
aktualitetsfilmer. Dessa utgor den absolut dominerande delen, men i filmsamlingen finns ocksa ett min-
dre antal filmer som tillhor andra genrer, (privata inspelningar, reklam och animerade fiktionsfilmer).
Filmproduktionens barndom, i den period da Berge skapade sina filmer, var en tid av experimenterande.
| flera av Berges filmer kan vi se glidningar mot andra genrer, t.ex. kan plotsligen en helt fiktiv scen vara
inkilad mellan de dokumentéra sekvenserna. Andra gadnger @r det uppenbart att filmskaparen gett med-
verkande personer regiiolika grad, vilket far filmen att ndrma sig fiktion. Utdver det att vara filmskapare
har Berge ocksa samlat filmer, och darfér innehaller samlingen ocksa ett mindre antal filmer, oftast rese-
skildringar, skapade av andra filmare. Exakt hur de inférskaffats dr oklart eftersom ett dokumentarkiv
efter Hans Berge saknas. En férklaring som tycks rimlig ar att Berge kan ha inforskaffat dessa, mestadels
amerikanska filmproduktioner, under sina manga resor. Huruvida Framfilm i dessa tillfdllen ocksa har haft
funktion som distributor ar osdkert. Nagra av de har filmerna, men inte alla, finns listade i censurproto-
koll dar olika valetablerade distributionssallskap dr angivna. Berge tycks alltsa ha samarbetat med flera
séllskap och eventuellt importerade han bara de har filmerna till Norge. En alternativ forklaring skulle
kunna vara att Berge inforskaffade dessa filmer fran norska distributérer for att anvandaii sina féredrags-
accompagnerade visningar, men detta framstar som mindre sannolikt.

Filmsamlingen har under perioder varit splittrad och filmrullarna har da férvarats osorterade pa olika



144 MEDIEHISTORISK TIDSSKRIFT NR. 12025 (NR. 43)

adresser. Troligtvis ar de flesta av de 6verlevande rullarna nu samlade hos Nasjonalbiblioteket. Samlin-
gen omfattar i dag knappt 600 filmrullar, men dessa ska inte forvaxlas med fardigstéllda filmer. Rullarna
innehaller olika typer av material: originala visningskopior, kameranegativ och i vissa fall dven senare
framstallda kopior. | ndgra fall, dar det ursprungliga nitratmaterialet gatt forlorat, 1at Norsk Filminstitutt
i slutet av 1990-talet ta fram svartvita sakerhetskopior vid Film Teknik i Stockholm. Ldngden pa rullarna
varierar kraftigt, fran ca 20 meter till ca 1 000 meter. Ibland hor flera rullar, eller komponenter, till samma
film, d.v.s. att Nasjonalbiblioteket i vissa tillfdllen forvaltar flera generationer, (t.ex. bade kameranegativ
och visningskopia till samma inspelning), men vanligtvis éverlappar komponenterna inte varandra. Fran
vissa inspelningar finns i dag bara ett kort fragment kvar. Det finns ocksa korta kameranegativ som inne-
haller sekvenser som inte kan knytas till en realiserad film.

linledningen beskriver jag samlingen som “imponerande”. Vikan utga ifran att de knappt 600 rullarna
bara utgdr en mindre del av Berges totala produktion — mycket har sannolikt férsvunnit under de cirka
100 ar som gdtt sedan de framstalldes. Dels vet vi att Berge ldmnade kvar eller sélde sina alster under sina
manga resor, och det finns fortfarande ett mindre antal filmer i samlingen som bekréftar att han ocksa
gjorde filmer for en engelsksprakig publik, t.ex. Norwegian Sardine and Anchovy Industry, som innehal-
ler rikligt med beskrivande textplakat pa engelska. Hemifran Norge skickade han ocksa en del av sina
filminspelningar till USA for visningar dér — filmer som troligtvis inte blev returnerade till Norge.”® Men
den kanske storsta orsaken till antagandet att den kvarvarade samlingen bara utgdr en mindre del av
Berges samlade produktion dr vetskapen om att filmer gjorda pa nitrat, som var det material som anvdndes
under Berges liv, med tiden genomgar en kemisk nedbrytning. Man brukar hdvda att bara 10 procent av
all film som gjordes pa nitratbas har klarat sig till var tid. Utan en aktiv bevaring av det analoga original-
materialet, som innebar kopiering till ett mer stabilt material, omvandlas orignalmaterialet med tiden
till en oanvdandbar massa som da maste kasseras. Det faktum att samlingen har splittrats, hanterats och
flyttats av olika personer utgor ocksa en risk for att material kan ha gatt forlorat. Detta ar dven ett skl
till en kritisk hallning gentemot filmerna i samlingen, eftersom den manuella dtersamlingen kan ha lett
till att filmer som varken har skapats eller samlats in av Hans Berge har smugit sig in.

Den 5 september 2024 har 343 filmrullar, (bestdende av olika sorters komponenter), och som hor
till Berges kvarlevande samling, genomgatt ndgon form av digitalisering vid Nasjonalbiblioteket. Det
har gjorts i olika faser och med olika utrustning, darav varierar kvaliteten hos de féreliggande filerna.
Nasjonalbibliotekets ambition ar att samtliga rullar i samlingen ska digitaliseras och i nuldget aterstar
cirka 250 filmrullar i det arbetet.

Urval av filmer till undersokningen

Undersdkningen, som utgar ifran Rick Altmans teorier om en trehévdad tillndrmning,' fokuserar pa
Berges fardigstallda filmer, alltsa filminspelningar dér en original visningskopia existerar. | filmsamlingen
finns manga exempel pa fragmenterade visningskopior dar forsta delen av rullen gatt forlorad, d.v.s.
den del av materialet som normaltinnehaller titel och censurstampel. Trots avsaknad av censurstampel,
en relativt séker indikation pa visning, betraktas sannolikheten for att dessa filmer visats i ndgot sam-
manhang anda som stor. Det finns flera orsaker till att filmer som visats for publik saknar censurstampel,
mer om det senare.

De av Berges filmer somi nuldget enbart dterfunnits som bildnegativ Ildmnas utanfor analysen, eftersom
de inte kan genrebestdmmas annat dn genom en semantisk tillndrmning. Sara Brinch beskriver i Virkelig-
hetsbilder: Norsk dokumentarfilm gjennom hundre dr, den fotografiska bilden som en representation av sitt
motiv och som darmed kan skifta mening och betydelse beroende av den kontext i vilken bilden placeras.
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Bildnegativets avsaknad av titel- och textplakat, bristen pa kunskap om hur materialet klippts, samt
otillrdcklig information om visningssammanhang gor det omgjligt att ndrma sig filmerna utifran andra
perspektiv an motiv och innehall. Filmerna kan naturligtvis ha fardigstallts och visats, men utifran den
empiriska grund som for narvarande finns tillganglig gar detta inte att faststalla. Bildmaterial som endast
foreligger som negativ kan i sin bearbetade form, (fardigstalld visningskopia) ha blivit anvanda i kontext
med stor variation och kan darfor inte placerasi en specifik undergrupp. Rullar med kameranegativ inne-
haller ocksa ofta scener som formodligen inte har anvants i samma fardigstallda filmtitel.?'

Som jag inledningsvis néamner finns i samlingen ett mindre antal filmer med tillhérighet i andra
genrer och som darfér lamnas utanfér undersdkningen. Reklamfilmer fran stumfilmperioden kan
dock ibland ha en form eller uppbyggnad som kan kdnnas igen fran underkategorier till aktualitets-
film, som exempelvis resefilm eller processfilm, ndgot som Skretting fint beskriver.? Ja, likheten kan
vara sa sldende att man blir férvirrad: Ar det en aktualitetsfilm med tydlig produktplacering eller en
reklamfilm vi ser? Jag ska senare dterkomma till filmer med tillhrighet i flera grupper. Jag har anda
valt att uteldamna reklamfilmer i den har undersdkningen, eftersom deras tilltal skiljer sig vasentligt
fran aktualitetsfilmens. Medan reklamfilmen later en vara eller produkt ogenerat ropa till publiken:
"Valj mig! Kép mig!”, formedlar aktualitetsfilmen sitt budskap pa ett mer raffinerat sétt. Vi dterkommer
till budskapet i Berges aktualitetsfilmer langre fram. Efter urvalet aterstar 143 aktualitetsfilmer i den
nu digitaliserade samlingen. Dessa kan tillskrivas Hans Berge och finns bevarade som visningskopior,
vilket gor att de kan betraktas som fardigstéllda filmer. Det &r dessa 143 filmer som undersékningen
utgdr ifrdn och som utgor dess primarkalla.

Beskrivning av primarkallan

Primarkallan bestar alltsa av 143 aktualitetsfilmer. Filmtitlar som anges i klammer, [], &r efterkonstruerade
titlar utifran innehall dar faktisk originaltitel &r okdnd, flera filmer har ocksa beskrivande titelvarianter.
Filmerna har varierande langd och ér till dels fragmenterade.

Forutom bilder innehaller primarkallan ocksa ofta textplakat som férklarar bildinnehallet och satter
detiett sammanhang. Texterna varierar fran valdigt fa och kortfattade, till rikliga bade vad géller frekvens
och langd. Textplakaten haller sig oftast till beskrivningar utan uttryck for filmskaparens hallningar, men
det finns undantag dar ett eventuellt stallningstagande kan tolkas i ett enskilt textplakat, t.ex.: “l bunden
av en florddal ligger det fgr saa naturskjgnne Odda, et av de steder paa Vestlandet som forst vandt sig
internationalt ry som turiststed” i [Ldtefoss, Naturskjenne Oddal. Filmen skildrar utbyggnaden av en fors
och en kraftanldggning. Textplakaten ger ocksa viss information om visningskontexten. En film dér plat-
sen inte ndmns i texterna forutsatter att publiken redan kédnner till platsen. Andra filmer, som innehal-
ler platsangivelser och till och med kartor, riktar sig tydligt till en annan malgrupp &n den lokala — har
ledsagas publiken genom ett omrade eller en foreteelse som antas vara ny for dskadaren. Franvaron av
textplakat kanske ocksa kan tyda pa att flmen anvants i férbindelse med en féreldsning och da haft en
funktion som illustrationer till den information som formedlades i féredraget.?®

Det faktum att hela filmsamlingen efter Hans Berge vid tiden for undersékningen @nnu inte finns till-
ganglig utgor en begransning. Att utifran primarkallan med sdkerhet veta exakt hur en film presenterades
under Berges egen livstid ar omdjligt. Mycket kan ha hant under drens gang. Manga av filmerna ar i dag
fragmenterade till f6ljd av nedbrytning, hanteringsskador och liknande — det ar vanligt att borjan, slutet
eller bada delarna saknas. Det ar dessutom tankbart att sekvenser eller scener har klippts ut fér att ater-
anvandas, kanske av Berge sjalv, men ocksd av andra, i heltandra sammanhang och mojligen langt senare.

Priméarkallan undersdks narmare under rubriken Underkategorier utifrdn innehdll.



146 MEDIEHISTORISK TIDSSKRIFT NR. 12025 (NR. 43)

Beskrivning av sekundarkallor

Enligt genreteoretikern Rick Altman bor en genrestudie, utdver innehall och uppbyggnad, ocksa se pa
den pragmatiska situationen, alltsa for vem och i vilket sammanhang filmen visades.?* Utover det att
valdigt lite skrivits om Berges verksamhet och bidrag i norsk filmhistoria, s& saknas ocksa ett dokument-
arkiv efter hans filmsallskap Framfilm, vilket i sig méjligen ar en bidragande orsak till att sa lite skrivits
om Berge. (Den situationen galler for 6vrigt ocksa andra filmsamlingar av tidiga icke-fiktiva inspelningar,
t.ex. samlingen efter Mitchell & Kenyon Company.)*®

Det finns daremot en hel del stoff i tidningar — nyttig information som hjalper oss att forsta kontext
och sammanghang. Notiser i lokaltidningar berattar t.ex. om en filminspelning vid ett lokalt arrange-
mang. Manga aktualitetsfilmer var tdnka for en lokal publik och visades ofta kort efter inspelningstillfallet
och de som hade fastnat pad linsen kunde se sig sjalva och/eller sina vanner och bekanta pa stora duken.
Det finns ett par publicerade intervjuer med Berge dar han berattar om erfarenheter fran sina resor. Annon-
seringar for Framfilm kan sdga ndgot om den del av Berges verksamhet som sysslade med uppdragsfilm.

Tidningsannonser kan ocksa ge information om Berges verksamhet som féredragshallare. Men ofta
far vi forlita oss pa den information som kan ldsas i den primdra kallan, eller pd generell kunskap om
aktualitetsfilm. Vi kan till exempel sluta oss till att filmerna har visats bade som forfilmer eller som delar
av sammansatta program pa biografer, men att de ocksa har anvénts i mer pedagogiska sammanhang,
sasom vid foreldsningar eller liknande. Ett annat generellt antagande &r att filmare ofta var mangsysslare
och aktiva i flera delar av produktionen.

Censurupplysningar i protokoll och pa de censurkort som féljde med filmerna i emballaget vid visningar
artrovardiga kéllor som bekréaftar att en film variti omlopp. De ger oss information om titel, datum, langd,
produktionssallskap och distributér, ibland ocksa med en kort beskrivning av filmen. Censurupplysningar
ardock inte heltdckande da det finns flera undantag fran kravet om censur. Dessutom inférdes censuren
flera ar efter det att Berge borjade gora film. Eftersom upplysningarna ar nertecknade fér hand finns har
en risk bade for felskrivningar och feltolkningar.

Stora delar av Nasjonalbibliotekets tidingssamling har digitaliserats men &r annu inte heltdckande.
Det kan darfor finnas ytterligare information som inte framkommit vid sdkningar i Nasjonalbibliotekets
databas. Skribenter som forfattat notiser och omnamnanden i tidningar kan ha haft for avsikt att vacka
lasarens intresse och har kanske lagt till och tagit bort information for att béttre uppfylla det anda-
malet. Detsamma kan sdagas om annonser, bade biografers annonser och reklamannonser for Fram-
films verksamhet. Filmer kan ha angivits med titelvarianter, vilket kan férsvara kontroller av uppgifter.
Ettannat exempel déar det inte alltid & mojligt att fa riktigheten bekréftad ar notiser i lokaltidningar, som
tycks férekomma endast vid ett tillfélle.

Metodiska reflektioner
Aven om de flesta filmerna &r korta, fran ett par minuter till ca fem-sex minuter och bara i undantagsfall
ldngre an tio, ar det anda ett stort material. Diesen et.al.,*® beskriver nyttan av att for vissa forsknings-
andamal se stora mangder film: Bulk viewing. Det ar en metod som férutsatter att filmerna finns tillgang-
liga. Tillvdgagangsattet bulk viewing finner ocksa stdd hos Vinzenz Hediger och Patrick Vonderau,” som
menar att det ar den enda mojliga metoden nér det géller tidig icke-fiktiv film. Under det stora norska
digitaliseringsprojektet har férutsattningarna andrats radikalt de senaste aren och som filmarkivarie,
med tillgang till hela Nasjonalbibliotekets filmsamling, ar detta en tdnkbar metod.

Ettannat satt att ndrma sig motiv och innehall kan vara att ndrmare studera ett mindre antal represen-
tanter. For att ndrma mig den kvarvarande samlingen efter Hans Berge har jag forsokt skapa en 6verblick
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och det har da varit nédvandigt att dela in materialet i kategorier. For att undvika ett stort antal kate-
gorier med fa representanter i varje grupp har jag i stallet forsokt samla filmerna under en gemensam
rubrik som rymmer flera olika typer av begivenheter. Samtidigt har jag valt att titta ndrmare pa enskilda,
utvalda filmer inom respektive underkategori. Liksom manga filmer fran stumfilmstiden innehaller de
flesta av Berges aktualitetsfilmer bade bildmaterial och textplakat. Antalet plakat och méngden text
varierar, men generellt 6kar textinformationen éver tid. Texterna kommenterar bildinnehallet, bidrar till
tolkningen och ddrigenom till filmens placering i en underkategori. Frekvensen av textplakat skiljer sig
ocksa at mellan de olika kategorierna.

Genom att se ett stort antal filmer och gruppera dem efter innehall/tema forsdker jag analysera
Berges bildmotiv. Fran varje katogori ser jag sedan pa enskilda exempel och narstuderar innehallet.
For att besvara fragor som ror kontexten i vilken Berges filmer skapats och visats undersoker jag, for-
utom filmsamlingen, ocksa sekundarkallor. Kanske kan det samlade kallmaterialet sdga ndgot om
Berges ambitioner?

For att besvara fragor om de omsténdigheter under vilka Berges filmer skapades och i vilka sammanhang
de visades genomfdr jag en pragmatisk undersokning. Jag granskar censurupplysningar fran den relevanta
tidsperioden - fran censurens inférande fram till 1934, da Berge avled — med fokus pa forekomsten av
Berges namn samt hans foretag Framfilm. Utdver detta undersdker jag intervjuer, tidningsannonser,
omtalanden och notiser genom sékningar i Nasjonalbibliotekets natbibliotek, dels med olika kombinationer
av Berges namn och titel, dels med féretagsnamnet Framfilm.

Begreppet aktualitetsfilm

For att med ett ord enkelt forklara vad aktualitetsfilm ar skulle jag anvanda ordet filmreportage, men lat
mig borja med lite historisk bakgrund. Vid undersékningar av norska dagstidningar har jag hittat bioan-
nonser och filmnotiser som anvander begreppet aktualitetsfilm sa tidigt som 1929. Bendmningen fore-
kommer, (mgjligtvis for forsta gdngen i norska sammanhang?), i biograf Colosseums annonser, dels for
filmen Krassin: "Den enestdende Nordpolstragedie Krassin i en enestdende aktualitetsfilm”?® under mars
manad, och dels i ett flertal tidningar i april samma ar for aktualitetsfilmen Pd kryss og tvers som extra-
nummer till huvudakten En skuespillerinnes kjzerlighet med Pola Negri och Nils Asther i huvudrollerna.?

Ocksa i ett flertal filmannonser som reklamerar fér festprogram med anledning av det kungliga brél-
lopet, Fyrstebrylluppet — det mellan norska kronprins Olav och svenska prinsessan Martha i Oslo domkyrka,
21 mars 1929 - utlovas rorliga bilder som bendamns som aktualitetsfilm. Annonseringen bérjar redan dagen
innan brollopet,* och en del av annonserna namner samtidigt aktualitetsfilm med scener fran branden
hos Steen & Strom.3' Senare samma ar skriver flera dagstidningar®> om pabdrjandet av inspelningar till
en ljudfilm, Oslo ved dag og natt, och kallar filmen: "... en moderne aktualitetsfilm, hvor saa aa si "hele
byen” spiller med ...", (filmen blev aldrig realiserad p.g.a. bristande finanser).?* Aktualitetsfilm blev alltsa
etablerat som begrepp inom norsk kulturjournalistik ca 1929.

Bendamningen aktualitetsfilm kan verka vilseledande eftersom vi med "aktuell” gdrna syftar till och
ténker pd nagot rykande farskt, men aktualitetsfilm &r ett paraplybegrepp som famnar brett. Aktuali-
tetsfilmer &r korta beskrivningar av handelser som alltsa inte behover vara dagsaktuella, men dnda ha
ett nyhetsvarde och darmed ett attraktionsvarde for publiken. Aktualitetsfilmer kan narmast liknas vid
reportage i form av levande bilder. De korta filmerna presenteras ofta i ett sammanhdngande program
likt ett parlband av attraktiva nyheter.

Begreppet stammar fran franskans Actualité; den norska motsvarigheten "aktualitet” betyder enligt
Store norske leksikon: Aktualitet er det a veere aktuell og ha samtidens interesse eller betydning i ayeblik-
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ket.3* Rent sprdkligt finns ingen tidsbegransning i begreppet. Nagot kan vara aktuellt 6ver langre perio-
der - tank bara pa uttrycket: "evigt aktuell” — och &r en nyhet for den mottagaren som nds av informa-
tionen for forsta gadngen. Den stora franska produktionen av les films d’actualité gick pa export ocksa
till Norge. Men bendamningen Actualité, som anvdndes i Europa, har inte smittat av sig till sprakbruket
i norska censurlistor fran den har perioden, har anvandes i stéllet beskrivande ord som “virkelighets-
bilder” eller "naturbilder”.

I filmlitteraturen hittar jag begreppet i en 6versattning till norska fran 1937.3° Begreppet dyker senare
ocksa upp i tidskriften Norsk Filmblad:"... Loven bestemmer at all film skal sensureres — med visse modi-
fikasjoner. Sdledes er det ikke ngdvendig a la aktualitetsfilm ..."*¢ Alla kreativa processer borjar med ett
val:att med hjalp av ndgot medium dterge en handelse, skeende eller upplevelse. Det valet féljs avenrad
beslut och stillningstaganden rérande vem, var, nér och hur. Aven om Berge haller sig till en beskrivande
—ja, kanske till och med distanserad - beréttarstil och till synes inte anvander filmmaterialet for att direkt
argumentera eller diskutera, betyder det inte att hans reportage saknade inflytande i sin samtid. Tvdrtom
kan vi anta att det indirekta budskap som ligger i filmarens motivval nar fram till och paverkar publiken.

Aktualitetsfilm eller reportagefilm, med syfte att dterge en handelse med nyhetsvarde eller att infor-
mera och upplysa sin publik, innehaller ofta beskrivande textplakat som kommenterar bilderna. Den
berattarform som klart dominerar aktualitetsfilmen har av filmhistorikern Tom Gunning bendmnts som
vy-estetik, the view-aesthetic. Filmen forlitar sig helt pad att hdndelseférloppetinom de enskilda scenerna,
eller vyerna, formar att fanga, forbluffa och trollbinda publiken.

Gunning beskriver den tidiga aktualitetsfilmen som en dtergivning av ndgot som existerar obero-
ende av filminspelningen och menar att vy-estetiken utmarks av att filmen framstar som ett neutralt,
iakttagande 6ga som bevittnar en hdandelse eller ett skeende. Kameran representerar oss som betraktare
vid t.ex. en invigning, ett sportarrangemang, ett besék pa en fabrik eller pd en resa. Ldnga tagningar ar
vanliga och bara ibland panorerar kameran. Forflyttningar i djupled &r i stort sett obefintliga. Daremot
kan perspektivet variera och vart, publikens 6ga, d.v.s. kameralinsen, kan vara placerat pa ett hustak och
ge oss en fagels blick, som i t.ex. [Over Stortinget, Karl Johan, ca 1920].

Ettannat sardrag for aktualitetsfilm ar erkdnnandet avkamerans nédrvaro hos de personer som avbildas.
Den spontana interaktionen fran personer framfor kameran, barn som vinkar och spexar men ocksa vuxna
som ser raktin i linsen, gér oss medvetna om att det vi ser ar en dtergivning och inte en faktisk handelse
har och nu, medan den som haller i filmkameran inte blandar sig i handlingens utveckling. | Berges fall
forekommer dock flera scener dar han sjélv syns i bild, vilket innebar att ndgon annan vid dessa tillfallen
maste ha vevat filmen genom kameran — exempelvis medan Berge rider till hast eller vandrar i fjallen.

Trots att aktualitetsfilmer oftast ar dokumentdra inspelningar sd kan de innehdlla arrangerade scener
som representerar en faktisk eller plausibel hdndelse. Ett exempel i Berges filmer ar scener dar hantverk
avbildas, troligen iscensatta av filmskaparen sjalv. Som i filmen Laagendalen - Fra Vittingfoss til Geilo, dar
kvinnor och méan i en sekvens demonstrerar hantverk som att karda lin eller spinna garn. Att en avportrat-
terad person anonymt representerar sig sjalv i bild medan hen utfér en uppgift infér kameran innebéar
inte nddvandigtvis att innehallet inte dr autentiskt.

Underkategorier utifran innehall

| Berges reportage ser vi valda delar av norsk kultur och néringsliv under 1900-talets forsta arti-
onden. Vilka teman och motiv finns representerade? Vad véljer Berge att visa upp for sin samtida
publik och for oss i eftertid? Filmerna tillkom under en period av nationsbyggande, dar syftet var
att starka den nationella samhd&righeten och férankra en kansla av gemenskap och tillhorighet.
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De narrativ som Berges filmer berattar var en del av den nationsbyggande rorelsen. Filmerna lyfter med
stolthet fram kulturyttringar och traditioner — delar av samhéllet som glanser.

For att analysera innehdllet i Berges aktualitetsfilmer har jag sorterat filmerna i undergrupper med
utgdngspunkt i motivet/motiven. For att bendmna undergrupper har jag stravat efter att anvanda ter-
mer som speglar innehallet i de enskilda kategorierna. | detta syfte har jag undersokt historiska kallor
for att, i mojligaste man, identifiera beteckningar som anvandes i samtida sammanhang. Ofta ar dock
beskrivningarna i exempelvis censurkort eller tidningsannonser évergripande och hanvisar till aktua-
litetsfilmer med generella termer som "verklighetsbilder”, "natur” eller "kultur”. Berge sjalv beskriver
i en annons de tjanster hans filmsallskap Framfilm kan erbjuda med ord som: "Natur, folkeliv, sport og
industri”.” Han anvander liknande beskrivningariintervjuer:”... norsk natur, norsk folkeliv, fiskeliv 0.s.v.”®
Eftersom termerna jag hittari historiska kéllor omfattarinnehall med stor variation anvénder jag flera, men
mer specifika, kategorier och Idnar benamningar fran andra, tidigare undersékningar av aktualitetsfilm.

Det ligger néra till hands att jamfora norsk produktion av aktualitetsfilm med Sverige. Materialetiden
har genren speglar kulturen i ett omrade och en tid. Grannlander har inverkan pa varandra och genom
filmhistorien finns manga exempel pa samarbeten dver landsgransen. | Leif Furhammars standardverk
Filmen i Sverige** namns dock tidiga dokumentariska filmer endast med fa ord. Furhammar kallar dem
"verklighetsfilmer”.Bland de innehallsteman han ndmner som exempel finns en del 6verrensstammelser med
de teman man hittar i Berges aktualitetsfilmer. Furhammar beskriver de forsta svenska "verklighetsfilmerna”
... fokuserade pd hogst lokala begivenheter ... och namner Kdlkdkning i Slottskogen, Ballong uppstigning.
Bland Berges filmer hittar vi [Akekonkurranse i korketrekkeren], [Ballong pd Kontraskjeeret], vidare namner
Furhammar reportage fran idrottsevenemang, ortsbeskrivningar, kungligheter, statsbesok, militara falt-
ovningar, beskrivningar av traditionella yrken och nyare industriella produktioner, alltsa processfilmer.
Detta arteman som ocksa dr dterkommande i Berges aktualitetsfilmer. Han beskriver vidare vad han kallar
"turistiska filmutflykter” och jamfoér dem med "dekorativa landskapsmalerier” som innehaller phantom
rides med inspelningar fran olika typer av fardmedel.

Pelle Snickars beskriver hur Svenska Bios filmproduktion under 1910-talet baserades pa populdra
platsskildringar. Under Stockholmsutstallningen 1897 annonserade Stockholms-tidningen for Lumiéres
serie Svenska Bilder som t.ex. visade gatuliv i olika stdder. Ocksa bland Berges aktualitetsfilmer dominerar
resefilmer och platsskildringar. En jamforelse med innehadll pa svenskfilmdatabas.se bekraftar verlap-
pande innehallskategorier, hér finns ett stort antal platsskildringar, kungligheter, inspelningar fran olika
industrier, fritid och rekreation, idrottsevenemang, natur och jakt, invigningar och utstéllningar o.s.v.

Om vi lyfter blicken ut mot det ndrmaste Europa utanfér Skandinavien, hittar vii Storbritannien Vanessa
Toulmins undersdkning av samlingen efter filmproducenten Mitchell & Kenyon.** Mdnga motivgrupper
som hittas i Mitchell & Kenyon-samlingen sammanfaller med innehallet i Berge-samlingen. Men hér finns
ocksa skillnader. Motiv som i Mitchell & Kenyons filmer kan utgéra huvudmaotiv, finns i Berges filmer ofta
som ett del-element. Ett exempel &r sa kallade gate-films, filmer som bestar av en lang obruten tagning
dar industriarbetare passerar fabriksgrinden. Phantom rides spelades in genom att en kamera monte-
rades pa ett fardmedel som fick rulla medan fordonet var i rorelse. | street life-filmer placerades en fast
kamera i en livlig gatumiljo dar manniskor och fordon passerade forbi. | Berges samling aterfinns den
har typen av inspelningar, inte som separat presenterade filmer, men som scener eller element, ibland
med tillfogade textplakat, i filmer som hér hemma i andra kategorier.

| féljande avsnitt gar jag igenom underkategorier och beskriver karaktarsdrag for de olika
kategorierna.
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Figur 2. Passagerare leker pa déick. Stillbild fran filmen [Fra Bergen til Kirkenes]. Hans Berge, ca 1920.

Resefilmer och platsskildringar

Resefilmer och platsskildringar &r den dominerande kategorin bland Berges reportagefilmer. | det har
undersokta urvalet utgér de mer dn en fijardedel. Resefilmernas bilder fran okdnda strdk var bade en
attraktion och en nyhet for en publik som inte sjdlva reste. Den helt klart dvervdgande delen av Berges
platsskildringar och resefilmer ar inspelningar gjorda i Norge, fran norr till séder, men ocksa fran hans
manga resor i utlandet finns filmer som skildrar t.ex. Teneriffa, Bremen, Barcelona, San Francisco o.s.v.*'
Berge drinte den enda norska filmaren under stumfilmsperioden som bjuder publiken pa férforiska rorliga
bilder av Norge. Pa 1920-talet kom flera sa kallade "Norges-filmer”. Gunnar Iversen beskriver den forsta,
Norge- en skildring i 6 akter 1923, som en kombination av reseskildring och geografilektion,* en beskriv-
ning som skulle passa bra ocksa pa Berges film Nord-Norge. Aven om Berge inte gjort ndgon fullingds-
film pa temat, eller en film som skildrar hela riket, sa har han gjort flera Iangre uppdragsfilmer som inte
saknar motsvarande svarmeri for nationen.® Filmare som Gustav Lund, Lyder Selvig, Ottar Gladtvet och
Gunnar Nilsen-Vig m.fl. har alla gjort vackra skildringar av Norge, men Berge var férhallandevis tidigt
ute med sina kortare platsskildringar.** Kanske var han inspirerad av utlandska produktioner? Som redan
namnts finns i samlingen ett mindre antal utlandska filmer och ett rimligt antagande kan vara att Berge
inforskaffat dessa under sina utlandsresor. Flera av dessa ar gjorda av amerikanska filmare kdanda for sina
reseskildringar.*® Den som studerar norska censurlistor kan konstatera att utlandska reseskildringar fore-
kommer frekvent under 1920-talet, vilket far tolkas som att de varit populara.
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Medan platsskildringar beskriver en plats utan eller med mindre forflyttningar, t.ex. runt en stad, som
i [Oslo bybilder, ca 1920] eller ett naturomrade, innehaller resefilmer en tydlig forflyttning fran en plats till
en annan och ofta férekommer bilder som visar sjélva transportmedlet. Att jag anda valjer att placera
dem i samma kategori beror pd samstammigheten av motiv i bildinnehallet.

Resefilmernas form d&r genomgaende vy-estetikens — det ar i bilderna berattelsen ligger. Textplakatens
kommentarer kan innehalla faktaangivelser som ortsnamn eller beldagenhet som t.ex. hjd éver havet.
Vissa resefilmer har textplakat med omfattande beskrivningar, medan andra, som t.ex. [Paris, 1920-talet],
helt saknar textplakat. En mgjlig orsak till att vissa av filmerna saknar textplakat kan ju vara den att de
varit tankta som féredragsfilm och darmed kommenterades av en féredragshallare.*® Resefilmerna bar
ofta pragel av att vara kopplade till turistndringen med sina bilder av hégfjéllshotell och kryssnings-
fartyg. Turister borjade besoka Norge redan under 1800-talet och 1903 upprattades Forening for Rei-
selivet i Norge med syfte att marknadsféra Norska turistmal.#” Under forsta varldskriget 6kade den
inhemska turismen och vaxte stadigt fram till den ekonomiska krisen 1929. Det dr den resandes blick som
representeras av kameran och filmerna innehadller scener fran sjalva resandet, forflyttningen. Generellt
tycks resefilmerna vara gjorda for en annan publik @n de avbildade turisterna sjalva, inte séllan innehaller
resefilmerna kartor, inklippta mellan bildsekvenser fran olika platser som besoks under resan. Scener
som beskriver vad de vdlbestallda, sorgldsa resendrerna egentligen gor under resan ar vanliga. Manga
resefilmer fran kryssningsfartyg langs kusten innehaller sekvenser av hur passagerare hittar forstroelse
genom olika lekar pa déack medan fartyget glider genom det vackra landskapet.

Norska resefilmer skildrar naturen genom bilder av fjéll, fjordar, vattenfall, vidstrackta vyer och pano-
ramabilder 6ver fjallmassiv, landsbygd eller stader, dar kyrkor, monument och andra sevardheter ofta
framhdvs. Tagningarna &r ofta Idnga och panorerar 6ver landskap eller stadssiluetter. Phantom rides &ar
vanliga element med inspelningar gjorda fran alla tankbara fardmedel som tag, bil, sparvagn, ja till och
med dressin. De innehadller ocksa gédrna scener som visar sjdlva fardmedlet. Jarnvdgen ska ha vackt ett
specielltintresse och Berge &r inte den enda norska filmskaparen under den har tidsperioden som tycks
hysa kdrlek for resande pa réls. Den delvis samtida filmskaparen, Ottar Gladtvet, har ocksa efterlamnat
sigenrad inspelningar fran tagresor.*® Utbyggningen av jarnvagen var en av forutsattningarna for indus-
trialiseringen och dessutom ett modernt transportmedel for en vaxande turism.

Under de stopp vi gor under resans gang far vi t.ex. demonstrationer av hantverk. Ibland far vi hélsa
pa boskap vid ett gardsbruk, men det gors ocksa stopp vid fabriker och industrianldggningar. Plats-
skildringar visar mer av vardagsliv én resefilmerna, har dr gatuscener och torghandel vanliga, liksom
stadstrafik eller som i [Drammen 19172] dar vi ser en brodppning. Men gemensamt for filmerna i katego-
rin dr att scenerna tycks vara placerade i en slumpartad, okronologisk ordning som saknar logik. Medan
resefilmerna visserligen kan flja en viss rutt, det gdller inte minst jarnvagsresor och cruising langs kusten,
framstar platsskildringarna narmast forvirrade med sitt flackande mellan olika tilldragelser. Berges rese-
filmer och platsskildringar har producerats och visats for publik i olika kontext: fér en internationell publik
vid vérldsutstéllningen i San Francisco, for norskattlingar i USA, men ocksa for publiken hemma i Norge.

Flera av Berges uppdragsfilmer, med syfte att starka en positiv hdllning gentemot uppdragsgivaren,
har resefilmens form och struktur. Kanske har de ocksa samma syfte: att genom sina glittrande glans-
bilder sdlja idéen och bilden av ett Norge som vécker stolthet och kdnslor av samhdrighet.

Samhdillsorientering
| en annan stor kategori, Samhdllsorientering, varierar innehdllet fradn sensationella handelser i korta
reportage, till beskrivningar av olika allmannyttiga funktioner, sésom moderniseringar av transportmedel
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Figur 3. Stillbild frdn filmen Kristiania Politi. Hans Berge, 1919.

och utbyggnad av infrastruktur, skildringar av verksamhet inom vard och omsorg och beskrivningar av
samhallsskydd som polisidr eller militér verksamhet och brandvdsendets arbete. Ofta bestadr de av en
rad olika scener som beskriver ett helt handelseférlopp, men inte alltid, det kan ocksa vara 6gonblicks-
bilder som bara innehaller ett par scener frdn samma handelse. Flera av dessa ar tydligt iscensatta och
regisserade for att demonstrera ett plausibelt hdandelseférlopp vid en brand, olycka eller som i [Kristiania
Politi 1919], dar uniformerade konstaplar fraktar bort bade skadade hastar och berusade man. Filmen
innehaller ocksa rena uppvisningar, konstaplar till hdst uppstallda framfér garage/stall och fysisk traning
av polisstyrkan. Scenerna foljer ingen logisk ordning, kameran hoppar hit och dit mellan olika delar av
polisens verksamhet. Handlingen i filmen, som inte innehdller ett enda textplakat, forlitar sig helt till
bildernas berattande funktion.

Textplakat ar for 6vrigt ganska ovanliga i de har filmerna, vilket kan tolkas som att det hér ofta ror sig
om snabba nyheter som skulle formedlas kort tid efter inspelning.

Det ariden har kategorin vi hittar teman som berdr samhallets mindre glamordsa sidor. Bland sensa-
tionella nyheter om brand och sndstorm finns ocksa ett mindre antal beskrivningar av féreningsliv och
frivilligt vdlgorenhetsarbete, som i [Det bld kors, fra virksomhet, ca 1920]. Filmen bdrjar med en lang scen
dar man strommar ut fran ett harbarge, och sa ser vi daglénare i arbete vid Blaakorscentralens verksam-
het. De skottar trottoarer och samlar lump och skrot. Filmen har flera scener fran bakgdrdar i fattiga strak.
| Berges samling ar bilder frdn samhallets baksida generellt sett fa, men har erkdnner Berge en annan
verklighet @n det prydliga, framgdngsrika Norge som hans filmer vanligen visar. | samlingen finns dare-
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Figur 4. Stillbild fran filmen Norwegian sardine and anchovy industry. Hans Berge, 1915.

mot fa krigsreportage,* nagot vi ser mer av i t.ex. brittiska samlingar av aktualitetsfilmer. Det ndrmaste
vi kommer i Berges filmsamling ar reportage fran militdra évningar. Ocksa demonstrationer som forsta
maj-tdg och andra politiska manifestationer® faller under den héar kategorin. Vissa element i filmerna,
som panoreringar over stora folksamlingar, ar ocksa typiska for filmer i kategorin Jubileum och invignin-
gar, som ocksa visar tilldragelser som lockar folk ut pa gatorna, men av helt andra orsaker.

Industri- eller processfilm

Industri- och processfilmer, en annan stor grupp i Berges samling, kan men behover inte nédvandigtvis
beskriva en industriell produktion. Det kan lika gdrna handla om ett hantverk eller lantbruk. Den gemen-
samma faktorn &r att en vara produceras, inte séllan ett livsmedel. Har finns en viss 6éverlappning med
bildsekvenser som forekommer i underkategorin Folkeliv. Vi som publik ér pa studiebesdk i fabriken eller
pa lantbruket och det som foregar pa bilderna sker oberoende av kamerans narvaro, och bara séllan ser
de medverkande pa oss genom linsen. | de hér filmerna, som ofta ar lite langre, finns en logisk ordning.
Filmerna startar gdarna med en beskrivning av en ravara, som via en féradlingsprocess, resulterar i en
fardig produkt. Ett bra exempel ar Viking Melkens tilblivelse som borjar pa bondgarden. Den kondenserade
mjolken, som vifoljer genom alla delar av produktionen, hamnar till slut pa ett lastfartyg for att, om man
ska tro texten, skeppas till hela varlden. Mdnga processfilmer, Berges liksom andras, avslutas just med
en scen ddr den fardiga produkten lamnar fabriken, ofta med hast och vagn, pa vdg mot konsumenten.
Generellt &r textplakaten i Industri- och processfilmer fler och langre @n i andra aktualitetsfilmer. Varje
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Figur 5. Kung Haakon VIl hélsar pé dskddare pd perrongen i Norefjord. Stillbild fran filmen Numedalsbanens aapning den
19. november 1927. Hans Berge.

steg i processen forklaras mellan scenerna, vilket far filmerna att framsta som mer pedagogiska, det ar
tydligen meningen att vi ska forsta hur tillverkningen gar till. Industrifilmer innehaller ofta sekvenser som
berattar om formaner for personalen. Har finns scener dar fabriksarbetarna dter i gemensamma matsalar
under lunchpausen och vi kan till och med fa veta att fabriken har hygieninrattningar, (!), som i [Seetre
kjeksfabrik] dar ett textplakat berattar for oss: "Dampbadet, hvor alle fabrikens folk maa bade hver uke.”,
och efterfoljs av scener fran tvattrum och bastu. Mot slutet av filmen beréttar sekvenser att de anstallda
erbjuds rekreationsméjligheter vid sommarstugor i ndrheten av Grorud Hovedbygning. Tydligen far de
anstalldas familjer ocksd semestra har, texten "Hytter for de gifte arbeidere” foljs av scener med barn
och vuxna i sommargronskan runt husknuten. Det &r uppenbart angeldget att publiken far ett intryck
av att detta dr en arbetsplats som manar om sin personal.

Filmerna i kategorin kan vara gjorda pa uppdrag at ett foretag och kan da likna och latt forvaxlas
med reklamfilm, men scenerna framstar inte som regisserade, arbetarna utfér vad som verkar vara deras
vanliga uppgifter. Men i kategorin finns ocksa filmer som &r gjorda i forbindelse med Berges medverkan
vid vérldsutstallningar, dar filmerna med stolthet skulle visa norskt féretagande och hantverk. Som t.ex.
Norwegian sardine and anchovy industry, en forhadllandevis |Idang och detaljerad beskrivning av produktionen
av fiskkonserver, som till slut avnjuts i festligt lag runt dukat tradgardsbord. Som jag namner i avnsittet
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Hans Berges filmsamling har manga av de filmer som Berge haft med sig till utstallningar gatt forlorade
da han troligtvis lamnat kvar dem ndr han atervant till Norge. Ett element som ibland forekommer i
Berges Industri- eller processfilmer ar inspelningar som visar porten till en fabrik. | tidig aktualitetsfilm
finns madnga exempel pa filmer som visar arbetare som passerar genom portarna till fabriken nér arbets-
dagen ar dver, ofta kallade Gate-films (t.ex. Lumiére, Mitchell & Kenyon). Berges industri- och processfilmer
innehaller ibland detta element, men bara sdllan som en dominerande scen som t.ex. i [Skandinaviske
tyllgardinfabrik, bybilleder fra Bergen, 1907], dér en 1dng tagning av arbetare som ldmnar fabriken utgor
ca 01:10 minuter av filmens totala Iangd pa ca 05:18 minuter.

Jubileum och invigningar

Sjuttonde maj-firandet, unikt for Norge, tycks ha blivit forevigat ar efter ar med néstan identiska scener.
Gérna med det kungliga slottet i bakgrunden om det &r inspelningar i huvudstaden. De bestar av till
synes oandliga tagningar av odandliga tdg av leende barn med viftande flaggor, studenter i méssa med
"russestokk”, marscherande blasorkestrar och firande medborgare i finklader 1angs Karl Johan-gatan.
Filmerna i kategorin har vissa gemensamma element med en del filmer i kategorin Samhdillsorientering.
Bade parader och demonstrationstag ar ocksa de tilldragelser med stora folkmangder i gatumiljoer.
Ménniskor ror sig i samma riktning i samlad trupp. Fanor svingas och inte sdllan finns inslag av en musikkar.
Orsaken till folkmassornas uppslutning ar daremot vitt skilda. Paraderna i den har kategorin Jubileum
och invigningar forenar deltagarnai ett firande, det kan vara ett jubileum, en hogtid eller i en hyllning av
en person eller en hdndelse. Men det &r inte bara pa gator och torg som folk samlas. Vid D/S Kristiania-
flords jungfrufard den 4 juni 1913 f6ljs dngfartyget av ordkneliga batar i en kortege frdn huvudstaden
och ut genom fjorden.”* Ombord pa Den norske Amerikalinjes forsta skepp var bade kung Haakon VIl
och hégt uppsatta politiker.>?

Kunglig ndrvaro dr inte ovanlig, liksom scener dar kameran riktas mot en talarstol, dar ndgon inflytelse-
rik person haller invigningstal. Fascinationen for tagresor, som vi redan varit inne pa i tidigare beskrivna
kategorier, manifesteras hariskildringar avinvigningar av nya jarnvagsstrackor. Detta tycks ha varit stora
begivenheter som tilldrog sig mycket uppmarksamhet, bdde bland de nyfikna dskddare som samlats pa
perronger och som vi ser Idangs den nya linjen, men tydligen ocksa bland biopubliken.

Ett valdokumenterat jubileum och som i Berges tillfdlle gett upphov till flera filmer, ar Jubileums-
utstallningen pa Frogner 1914 (Jubileumsutstillingen pd Frogner 1914] och Forngielsesavdelingen). Berge
var utndmnd som utstallningens filmfotograf och frdn de varierade attraktionerna pa utstallningsomradet
finns inspelningar med sekvenser som visar den nya parkanldaggningen med sina pampiga byggnader,
interiorer fran salongerna, Kongolandsbyn, lantliga miljder och karuseller och berg-och-dalbanan, dar
vi i en phantom ride far dka med i vagnen, upp och ner fér backarna. Férutom att ha gett upphov till
flera filmer fran samma tilldragelse &r [Jubileumsutstillingen pd Frogner 1914] den enda av Berges filmer
jag hittills har patraffat som blivit foremal fér censur vid flera tillfallen och av olika distributionssallskap
—nagotsom tyder pd att filmen var sarskilt populdr. Den fanns ocksa i olika Idnga versioner. Filmerna fran
Jubileumsutstéliningen var bland dem som Berge tog med sig till Pan-Pacific-utstallningen i San Francisco
aret darpa, 1915. Som tidigare namnts blev de flesta av de medférda filmerna kvar i USA. 1 dag finns bara
en, till synes ganska komplett, version av [Jubileumsutstillingen pa Frogner 1914] kvar.

Fritid och rekreation
Gransen mellan Fritid och rekreation och Sport och idrott ar inte helt tydlig eftersom manga former av
fritidssysselsattning ocksa bedrivs som tavlingsform. Aktiviteter for rekreation framstar som nara for-
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Figur 6. Stillbild fran filmen [Badeliv i Kristiania]. Hans Berge, ca 1919.

bundna med traditioner i ett visst geografiskt omrade. Jamforelser med samlingar, till exempel brittiska
filmer fran den viktorianska tiden, visar tydligt att rekreation — eller leisure — kan ta sig olika uttryck i olika
kulturer. Ofta handlar rekreation i Norge, sa som det framstar i Berges samling, om aktiviteter i fjallmiljo.
Ett dterkommande temai den ganska stora kategorin ar t.ex. "pasketurism”. Pask-filmerna kan ha element
gemensamt med filmer i kategorin Resefilmer och platsskildringar och borjar ofta med att ett tdg anlander
vid en perrong. De kan ocksa innehalla panoreringar éver fjdllmassiv, men nastan alltid ligger fokus pa
fysisk aktivitet i snon. Filmerna saknar ofta textplakat, men bilderna &r tydliga nog i sig sjélva och for-
medlar obekymrad glddje och lek. Fotograf Berge tycks ha varit lika skojfrisk som paskfirarna. | flera av
paskfilmerna, som t.ex. [Skisport 1920-dra], leker han med inspelningarna och later pl&tsligt skidakarna
hoppa och dka baklanges uppfor backen.

En annan miljo for rekreation och som Berge dgnar uppmaérksamhet i sina filmer ar badliv, ofta ar det
storstadsbor som soker sig till vatten. Men medan britter sékt sig till the seaside for promenader langs
strand och pa pir, fullt paklddda och med solparasoll,> kldr Berges avportratterade personer, bade barn
och vuxna, ogenerat av sig och leker, simmar och solar sig pa klippor och strander. Jaktfilmer &r ocksa
placerade har. Visserligen har de element som skulle kunna placera dem i kategorin Djur och natur:
vackra naturvyer och forekomst av djurarter, men i jaktfilmerna framstar aktiviteten som en fri-
tidssyssla. Som t.ex. i Rypejakt i Gudbrandsdalen, dar jagarna ser ut att roa sig, sarskilt en skojfrisk
kvinna som spexar framfér kameran och darmed erkdnner fotografens narvaro, och indirekt ocksa
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Figur 7. Stillbild fran filmen [Langrenn pd ski, 1920-talet]. Hans Berge.
var, publikens narvaro.

Sport och idrott

Reportage fran sport- och idrottsevenemang férekommer frekvent i madnga stumfilmsamlingar, oavsett
ursprungsland, dven om de specifika sportgrenarna varierar avsevart. Inom kategorin dterfinns inspel-
ningar fran offentligt arrangerade tévlingar eller uppvisningar. Fér norska filmer dr det, féga forvanande,
vintersport som dominerar — exempelvis skiddkning, skridskodkning (bade hastighetsgrenar och konst-
akning) samt backhoppning. Bland sommaridrotter ser vi en del inspelningar fran fotbollsmatcher och
friidrottsévningar. Ett vanligt element i starten av inspelningar fran arenaidrotter ar Idnga parader av
utovare som tdgar in med fanor. Ofta dgnas publiken en hel del intresse, scener med panoreringar 6ver
askadarskaror pa fulla laktare, och inte sallan stannar kameran vid kungligheter pa tribunen. Men publi-
ken portratteras ocksa i filmer fran tavlingar utanfor de stora arenorna, som t.ex. langdskidakning som
foljs av publiken langs sparet eller segelregattor dar dskadare ses utspridda pa klippor.

Notiser i tidningar informerade sina ldsare om kommande filminspelningar, t.ex. vid ett idrotts-
evenemang som Graakallrendeti Trondheim i mars 1917. Vidare upplystes ocksa om att filmen skulle visas
pa biografen i Prinsens gate under en av de ndrmaste dagarna.>* Precis som for filmer i andra kategorier
tycks manga inspelningar fran tavlingssammanhang vara heta nyheter som skulle ut till publiken i en
hast, vilket rimligen forklarar bristen pa titel- och textplakat. Manga av dessa filmer &r korta inspelningar
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Figur 8 Kong Haakon VIl och Kung Gustav Vi samsprdk pd perrongen vid @stbanen Kristiania 1917, Stillbild frdn [Trekongmaete,
Kristiania 1917]. Hans Berge.

darkameran placerats pa ldktaren och alla bilder ar darfér tagna ur samma vinkel. Ladngre reportage som
visar den generella aktiviteten vid en sportklubb eller storre uppvisningar ar ofta mer genomarbetade,
med flera scenskiften och beskrivande textplakat.

Fysiska aktiviteter som bedrivs privat har jag placerat i kategorin Fritid och rekreation som beskrivs i
det forra avsnittet. En av de filmer ddr gransen mellan Sport och idrott och Fritid och rekreation &r svar att
beddmma &r Livet pa Lindern sportsklubs skaitebane.® Filmen visar bilder fran sportklubbens barn- och
ungdomstrdning. Visserligen tycks de unga skridskodkarna mest roa sig, men om det &r pa grund av
kamerans ndrvaro som trdningen ar speciellt lustfylld kan vi ju bara gissa. Kanske har de alltid lika kul pa
isen? Hur som helst far vii ett textplakat veta att trdnaren forsdker halla ordning pa sina energiska utovare.

Kungligheter, statsbesék och kédndisar

Som vi sett finns det flera kategorier ddr inspelningar innehaller scener som avbildar kungligheter.
I likhet med andra samlingar av aktualitetsfilm, bdde norska och utldndska, finns det bland Berges inspel-
ningar ocksa en del reportagefilmer dér det huvudsakliga temat ar kungligheter (eller andra celebriteter).
Ett av Berges tidigaste alster, och som fortfarande finns kvar, ar faktiskt en film som ingar i just den har
kategorin, [Feiring av kongeparet i Kristiania]. Som jag namner i artikelns inledning beskriver Evensmo den
status som kunglig medverkan vid filminspelningar forde med sig och tillskriver biografdirektor Hugo
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Figur 9 Stillbild fran [Bryllup i Hardanger]. Hans Berge, 1920-talet.

Hermansen stor insikt om detta.*® Ocksa Solum menar i sin avhandling att kroningen 1906 gav filmen
en helt ny status.”” Evensmo hdvdar att det vid kroningen i Trondheim fanns 18 norska och utldndska
filmfotografer ndrvarande. | Nasjonalbibliotekets samlingar finns ett mindre antal filmer, inspelade av
olika filmfotografer, som skildrar kroningen i Trondheim. Bland dessa ses t.ex. Kroningsreisen, juni 1906,
en produktion som tillskrivs ndmnde Hermansen, samt Kong Haakon og Dronning Mauds ankomst til
Trondhjem, 1906, av den danska hovfotografen Peter Elfelt.

Bland Berges filmer av den kungliga familjen har i skrivande stund ingen inspelning fran sjalva krénin-
geniTrondheim kunnat identifieras, daremot finns alltsa filmer fran firandet vid aterkomsten till Kristiania.
Det finns i samlingarna flera inspelningar gjorda av andra fotografer fran dessa tilldragelser. Filmerna
innehaller liknande scener, med fasta kameror utplacerade pa behorigt avstand fran kungligheterna.
| kategorin finns ocksé bilder fran statsbesok som t.ex. [Trekongemate, Kristiania 1917]. Aven vid detta
tillfalle — nér de nordiska monarkerna mottes en disig novemberdag - var flera filmsallskap pa plats, dari-
bland Svenska Biografteatern®. Ett annat exempel dr inspelningen [Aleksandra Kollontaj i Bergen, 1924].

Har ar ocksa andra typer av kdndisportratt placerade. De skiljer sig fran filmer dar en kunglig nar-
varo ar huvudmotivet. [Christian Krohg, ca 1922] ar ett bra exempel dar beréttelsens huvudperson ses
i sitt ratta habitat, ndmligen ateljén. Till skillnad fran kungliga portratt som praglas av en tydlig distans,
kanns portrattet av den erkdnda konstnaren ndra och personligt, trots att det i dag bara finns kortare
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fragment av filmen. "Kéndisfilmer” av kungligheter och andra, verkar ha framstallts i rasande fart.
De innehaller nastan aldrig textplakat, vilket kan tolkas som att de visades kort efter inspelning, kan-
ske redan samma kvall, och att det inte funnits tid till efterarbete. | ndsta undergrupp flyttar vi fokus
fran celebriteter till vanligt folk.

Folkeliv

Har [dnar jag Berges eget ordval, Folkeliv, som han anvander i annonser for Framfilms tjanster, som jag
namner pa sida 14. Enligt Bokmdlsordboka og Nynorskordboka betyder folkeliv: "1. levematen hos vanlige
folk”, eller 2. "liv og rere av mye folk”.>® Det norske akademis ordbok ger en liknande forklaring av ordet:
"1. liv og livsvilkar til folk flest”, eller: "2. liv, ferdsel av mange mennesker”.* Om bada tolkningarna skulle
anvdndasidet hdr sammanhanget skulle kategorin, utover folkliga seder och traditioner, ocksa innefatta
folkfester och stora folksamlingar.

Jag har valt att anvdanda de badas forsta tolkningar av ordet, ("levematen hos vanlige folk” och
"liv og livsvilkar til folk flest”) och later folkfester och folksamlingar inga i kategorin Jubileum och
invigningar. | stéllet innehaller Folkeliv filmer som i bred betydelse beskriver olika kulturyttringar. Féru-
tom olika konstformer innefattar kategorin mansklig aktivitet och gemensamma traditioner inom ett
specifikt, litet eller stort, geografiskt omrade. Som i [Bryllup i Hardanger], dar vi ser ett helt bréllopsfolje
Idmna en gard, promenera ner till roddbatar som tar dem 6ver vattnet och sedan gd i land pa bryggan
nedanfor kyrkan.

Just brollop ar ett dterkommande tema i Berges samling, med filmer som visar bréllopstraditioner
i olika bygder. Aterkommande ir just transporten till kyrkan, brudpar och géster tar sig till kykan pa hést-
ryggen, i vagn eller till fots. Ofta finns scener med lek och dans, medan bilder fran sjalva vigningsakten
saknas. Generellt finns fa levande bilder innifran kyrkor, kanske berodde det pa daliga ljusférhallanden.
Dock aterges interidren ibland i stillbilder. Bland de har skildringarna finns ocksa en film som tycks vara
en inspelning fran ett iscensatt bréllop, inte foér kameran, men for en stor dskadarskara pa platsen. Efter
brollopet, d.v.s. skadespelet, som utspelar sig pa Maihaugen, férdriver publiken tiden med att flanera
runt bland byggnaderna pa omradet eller med att ro i ekor pa sjon.

Till kategorin hor filmer som dokumenterar hantverk eller kulturuttryck som dans, folkdrakter o.s.v.,
ofta i lantlig milj6. En annan film som ocksa den &r inspelad pa Maihaugen, [De Sandvigske samlinger,
Maihaugen], speglar den rurala kultur som friluftsmuseet visar, bade i beskrivande textplakat och i bild-
innehdllet som aterger exteridrer av gamla byggnader. Men den ar samtidigt en skildring av turism, en
kultur som kanske forst och framst férknippas med en battre bemedlad del av befolkningen. Finkladda
besokare statserar runt 1angs stigarna pa omradet och tar sig en titt in i de gamla husen.

Skildringarna i den har gruppen ligger ibland nédra innehadllet i de filmer som jag valt att placera
i Fritid och rekreation. | filmen Fra midtsommerstevnet pd Akershus: Norske folkedanser, ser vi hur traditio-
nella danser framfors av festkladda kvinnor och man. Att utdva, och ddrmed bevara, en tradition ar ofta
samtidigt en fritidssysselsattning, da som nu. Resefilmer och platsskildringar kan ocksa innehalla sekvenser
dar kulturuttrycket utgor en del av beréttelsen, men da ligger filmens huvudsakliga fokus pa sjdlva resan,
inte pa sjdlva utdvandet.

Djur och natur

Detta ar en mindre kategoriiden kvarvarande Berge-samlingen, men med tydliga sdrdrag. Naturen star
heltklartifokus och kan beskriva ett naturfenomen som i [Saltstraumen, ca 1920], men kategorin innehaller
ocksa filmer som beskriver en djurart, vild eller tam. | ett tydligt exempel, Fosser og Fjell, staplas den ena
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Figur 10. Kvinnor och barn under vattenfallet Steinfossen. Stillbild fran filmen Fosser og fiell. Hans Berge, ca 1920.

scenen av brusande fjallforsar pd den andra. Textplakaten ger oss bara namnen pa de manga forsarna,
men i 6vrigt inga kommentarer. | Berge-samlingen ar de har filmerna inte sarskilt langa. | flera notiser
och annonseringar for Berges féreldsningar, dar han anvant sina levande bilder, nédmns naturbilder som
en del av innehallet. Artiklar som beskriver Berges medverkan vid de vérldsutstallningar han besokte
- San Francisco, Rio de Janeiro och (eventuellt) Barcelona®® — ndamner naturbilder. (En del av dessa finns
troligtvis i andra kategorier som Resefilmer och platsskildringar.)

Filmerna i den har kategorin kan innehallsmassigt ligga nara filmer i kategorin Fritid och rekreation.
En film som visar scener fran en fjdllvandring innehaller till exempel gérna bédde scener med méanniskor
som leker i snon och vackra panoramabilder over fjélltrakter. Till denna kategori hor ocksa exempel som
[Ldatefoss och det naturskéna Oddal]. Filmen hade dven kunnat placeras i kategorin Industri- eller process-
film, eftersom den visar kraftstationen och dammbygget i Tyssedal. Men Berge viljer naturperspektivet
redan i det forsta textplakatet: “I bunden av en fjorddal ligger det for saa naturskjgonne Odda, et av de
steder paa vestglandet som fgrst vandt sig internationalt ry som turiststed”. Det dr det enda exempel
jag hittills funnit pa ndgot som kan liknas vid ett stéllningstagande fran Berge. Det lilla ordet for antyder
ett visst missndje med utbyggnaden av forsen.

Nagra generella iakttagelser rérande innehall
Att ddmma av férdelningen mellan de olika kategorierna tycks ndgra teman mer frekventa @n andra.
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Figur 11. Graf dver férdelning av filmer i olika innehdllskategorier.

Resefilmeroch platsskildringar ar den dominerande och utgér mer an enfjardedel av filmernaiundersékningen.

Med fa undantag ar innehallet i Berges aktualitetsfilmer glansiga bokmérken av den unga nationen.
Det dr bara i kategorin Samhdillsorientering vi ibland kan ana en mérkare sida av tillvaron.®” Men det ar
inte misdren som star i fokus, det huvudsakliga temat ar olika samhallsaktorers hantering av den. Bortsett
fran dessa undantag genomsyras alla filmer av en optimistisk anda, oavsett kategori. Det ar ett samhalle
i utveckling som skildras, utveckling inom industri och uppvisningar av tekniska nymodigheter, utbygg-
nad av kraftverk och invigningar av nya jarnvagsrutter. Men ocksa skildringar av vard och omsorg. Bilder
fran det moderna Norge varvas med ndstan lyriska skildringar av tradition och bygdekultur som tar sig
uttryck i lantbruk och hantverk, bondebrollop och firande av S:t Hans (midsommar). Det &r sportsliga
prestationer, kungligheter och folkndjen. Manniskorna ar friska och sunda och utstralar, till trots for en
viss genans, ofta lekfullhet. Och inte att férgldmma alla odndligt vackra naturvyer!

Berge anvander sig i varierande grad av textplakat. Filmer tankta for en lokal publik innehaller séllan
platsbeskrivningar i textplakaten som t.ex. [Akekonkurranse i Korketrekkeren]. Filmen, som visar hur folk
roar sig med att ta sig ner for den branta kélkbacken i olika stil och med en stor skara manniskor langs
banan som hejarklack, ar tydligen tankt for Oslopubliken som kan relatera till vad som i folkmun kallas
Korketrekker'n. Vissa filmer har endast ett titelplakat eller ett plakat med en inledande kort beskrivning.
Andra filmer har langa beskrivande textplakat och Laagendalen — Fra Vittingfoss til Geilo innehaller t.ex.
ocksa citat fran litterara verk.

Filmernas langd varierar. Dels beror det pa att materialet delvis &r fragmenterat, vilket resulterar i en
del avstumpade filmer. Men dven bland de filmer som framstar som helt eller nastan helt kompletta ar
variationen stor.

I en artikel foreslar filmhistorikern Tom Gunning en indelning av tidig fiktionsfilm i fyra grupper baserat
pa klippning.®? Vid en narmare studie av Berges anvandning av, eller kanske snarare brist pa, klippning
som berattarteknik, blir det tydligt att en betydande del av hans aktualitetsfilmer &r korta nyhetsinslag
bestdende av en obruten tagning. Inte heller i langre filmer, bestdende av flera scener, anvander Berge
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klippning for att skapa tidsforskjutningar eller parallella handelser. Scenerna, som kan vara manga, ar
individuellt fristdende fran varandra och till synes ofta placerade i en tillfdllig ordning. Ldnga scener
tagna med fast kamera &r vanliga och forskjutningar i djupled i samma scen férekommer inte. | Berges
processfilmer ar scenerna daremot placerade i en logisk ordning som for historien konstant framat, medan
resefilmerna och platsskildringarna berattas utan en temporal ordning mellan scenerna, och handling i
en scen blir inte vidareford till nésta scen.

| aktualitetsfilmers innehall far man snabbt 6ga pa kulturella skillnader. Vissa teman och motiv tycks
landsspecifika och speglar platsbestamda traditioner och kulturyttringar. Firandet av sjuttonde maj ar
ett uppenbart exempel pad motiv som bara aterfinns i norska filmsamlingar. Ett annat karaktaristiskt drag
ar den tydliga nationalromantiken som praglar norska resefilmer - ett resultat av de nationsbyggande
stromningar som norsk kultur praglades av och som filmerna ocksa medverkade till.

| kategorin Fritid och rekreation speglar innehallet fritidssysslor som tycks knutna till enskilda platser.
Daér brittisk aktualitetsfilm pa temat leisure visar rekreation vid kusten med méanniskor som promenerar
ut pa piren, langs Themsen, eller flanerar i parker, innehaller Berges filmer i kategorin Fritid och rekrea-
tion scener fran skidakning pa fjdllet under pasken. Sport och idrott praglas naturligtvis ocksa av landstill-
hérighet. Vintersport &r, om inte unik, sa i allafall typisk for norsk aktualitetsfilm. Streetlife, gatuliv, som
i andra beskrivningar av aktualitetsfilmer utgdr en egen underkategori,®® innehaller gérna scener som
fokuserar pa fardmedel och transport.5* | Berges filmer ingdr ofta gatulivsscener, precis som phantom
rides, som element i Resefilmer och platsskildringar eller Industri och processfilmer. | samlingar av brittisk
aktualitetsfilm finns en del reportage fran forsta varldskriget. Det narmaste vi kommer i Berges produk-
tion dr inspelningar fran militdra évningar.

Filmer i gransland mellan olika genrer

Attenkelt beskriva innehalletiBerges filmer genom att ge dem en genretillhérighet r svart, kanske rentav
omdjligt? Som vi tidigare sett dyker bendmningen Aktualitetsfilm upp i norska sammanhang forst i slutet
av 1920-talet. Men Berge gjorde ju den har typen av filminspelningar Iangt innan 1929, sd bendmningen
blir alltsd en efterkonstruktion. Mdnga av Berges filmer befinner sig naturligt nog ocksa pa gransen till
andra genrer, han hade helt andra intentioner med sina inspelningar &n att uppfylla en genredefinition.

Vy-estetiken, den klart dominerande estetiken inom aktualitetsfilmen, utmarker sig genom sin imi-
tation av att observera en handelse eller ett skeende, och som Gunning utrycker det, "vy-film forlitar sig
pa de enskilda scenerna”.®® Berge forhaller sig inte helt strikt till dokumentara inspelningar, framférallt
i de senare filmerna tycks Berge vinkla innehallet, kanske efter egna idéer, men oftare ser vi det i filmer
han gor pa uppdrag at andra. [Brannvakta i Kristiania] har ett tydligt narrativ: en pojke larmar och brand-
karen rycker ut. Brandmannen kdmpar mot elden med pump och slang, (men inget vatten sprutar ur
slangens mynning). | samlingen finns en film med snarlikt tema [Brannutrykning til Rddhusbiografen i Vika,
Kristiania]. De tva titlarna innehaller liknande element: utryckning fran brandstationen, transport av
utrustning genom gatorna, bekdmpning av en imaginar eldsvada. Det som skiljer dem &t &r den iscen-
satta inledningen i [Brannvakta i Kristiania]. [Brannutrykning til Radhusbiografen i Vika, Kristiania] saknar
den del av narrativet som visar orsaken till utryckningen: pojken som larmar centralen. Det dr kanske en
autentisk branddvning vi ser i [Brannutrykning til Rddhusbiografen i Vika, Kristiania]?

Ocksa i [Kristiania politi 1919] framstar dtminstone en scen ddr en berusad man blir omhdndertagen,
som arrangerad. Aven i en av Berges mest pakostade och bearbetade resefilmer, En tripp gjennem Légen-
dalen, dterfinner vi en iscensatt sekvens, mitt i flodet av skildrade platser. Reseberattelsen gor en dver-
raskande avstickare till en fabod (stabbur) dar publiken blir vittne till ett romantiskt rendezvous och
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ett misslyckat spratt. Utan att kommentera handelsen fortsatter skildringen av livet pa landsorten med
scener som visar traditionell dans.®

Aktualitetsfilm anses vara en féregdngare till den senare utvecklade dokumentarfilmen. Berge var
verksam fran 1900-talet och fortsatte att gora film i stumt format fram till sin dod 1934. Da var redan
ljudfilmen introducerad, filmrevyer visade nyheter i rérliga bilder och den da utvecklade dokumentéren
var pa vdg att ersdtta aktualitetsfilmen.% Var i Berges filmproduktion gar skiljelinjen mellan aktualitets-
filmens iakttagande vy-estetik och en mer bearbetad kommenterande skildring? Man kan se tendenser
till att Berge vill pdverka hur publiken uppfattar innehallet, dels genom kommenterande textplakat, som
i [Latefoss, Naturskjonne Oddal, men ocksa genom de val han gor i filmproduktionen.

Med sitt filmsallskap Framfilm gjorde Berge en hel del filmer pa bestéllning. Efter Frogner-utstallnin-
gen 1914 far Berge det i sig hedrande uppdraget att gora inspelningar runt omkring i Norge for visning
iden norska paviljongen under varldsutstaliningen Pan-Pacifici San Francisco 1915. Har ar syftet glasklart:
att sdlja landet till resten av varlden i en mix av vurm for traditioner och stolt presentation av utveckling
och framatanda. Nér det finns ett tydligt syfte gors valen i en skapandeprocess utifrdn vad som framjar
syftet respektive motverkar det. De hér valen ar en form av bearbetning av verkligheten. Berge ar alltsa
pa vdg mot en mer utarbetad dokumentarfilm, utan att for den sakens skull [dmna aktualitetsfilmens
estetik — filmerna forlitar sig fortfarande pa bildernas formaga att bara berattelsen.

I den kvarvarande samlingen finns ett fragment med den konstruerade titeln [Trafikkonstabel og mann
pd ski i flosshatt], som tyder pa att Berge i det sammanhanget inte bara gjorde beskrivande betrakt-
elser men ocksa iscensatta komiska sekvenser. | en notis i Morgenbladet dterges en episod fran en
filminspelning pa Majorstuen:

"Der ble filmet ved Majorstuen igaarformiddag til stor adspredelse for store stykker av keen foto-
graf Hans Berge tok opstilling ved Kirkveien og begyndte at sveive mot ski-kgen. Saa kommer der
anstigende en ung forvirret herremand ifgrt floshat og snipkjole og med et par barneski paa ryg-
gen. De som ikke hadde faat gie paa film-apparatet tog ham for en gal mand. Manden arbeidet sig
gjennem sneen frem til keen og krep in i den. Men blev efter avtale med fotografen velvillig lem-
pet ut av publikum. Ved vognen hadde han et svare mas med at faa sine ski anbragt - saa kgen lo
hgit fra ende til anden. Senere skal han veere set i hop ved Tryvandshgiden og paa en restaurant
— stadig forfulgt av uheld. Filmen er ikke rigtig ferdig ennda. Den skal sendes til Amerika, men vil
ogsaa bli at se her i byen”®

Uppdragen fér andra, foreningar, organisationer eller naringsidkare, tycks med tiden komma att
utgora en allt storre del av Berges verksamhet. De finansierade uppdragsfilmerna ar ofta langre och mer
pakostade dn de tidigare, korta och snabba produktionerna. Annonseringar for Framfilms tjanster bade
under 1913 och 1918 riktar sig mot privatpersoner, antingen citeras kunders beldtna uttalanden,® eller
sa pekar de pa hur mycket glddje kommande generationer kommer ha av att se levande bilder av sina
da doda slaktingar.”® Senare riktar sig annonserna ocksa mot féreningar och féretag, de kan da ocksa
innehdlla erbjudanden om féreldsningar.”!

Har smyger sig ett tydligt syfte med filmerna in, ett precist budskap ska férmedlas. Bilderna ska inte
bara formedla information, men ocksa skapa en positiv attityd gentemot bestallaren, som t.ex. Norges
Kooperative Landsforening.”? Da ingen specifik vara ska séljas uppfattas filmerna inte som produkt-
reklam, men utdver att uppfylla bestéllarens 6nskemal marknadsfor de ocksa — om an indirekt - vissa
varderingar och hallningar. Flera av uppdragsfilmerna har samma form och uppbyggnad som resefilmer.
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Genom att framhava platser med storslagen natur, bygdetraditioner och kultur, samhéllen och landskap
i ett vackert - for att inte saga romantiserat — skimmer, bidrar de till att forstérka kanslan av samhérighet
och fosterlandskarlek under en tid praglad av nationsbyggande. Gunnar Iversen beskriver de sa kallade
Norges-filmerna fran 1920-talet, med rotter i aktualitetsfilmen, som sjélvférharligande och patriotiska.
Dessa "solskensdokumentarer” blandar, enligt honom, bilder av traditioner och modernitet — ndgot som
vél 6verensstammer med innehalleti manga av Hans Berges resefilmer. Det &r tdtt mellan solnedgangarna
i Berges inspelningar! Men det ar ocksa har, bland uppdragsfilmerna, som vi far se en annan, av Berge
séllan beskriven sida av Norge. Inspelningar som Berge gor for Det bla kors, [Det bld kors, fra virksomhet
ca 1920], visar mdnniskor i samhallets utkant.

Overlappning och element som férekommer i flera kategorier
Denna undersdkning forsoker genom att gruppera filmerna efter huvudsakligt tema eller motiv, belysa
vad Berges aktualitetsfilmer handlar om. Gréansdragning mellan olika kategorier ar inte helt enkel da
manga filmer innehaller dverlappande element som kan utgdra det huvudsakliga motivet och da falla
in under en annan kategori. Resefilmer har t.ex. ofta inslag som visar féretagsverksamhet eller industri
pa platser langs resan. | Laagendalen - Fra Vittingfoss til Geilo besdker vi t.ex. Kongsberg vapenfabrik. Ett
annat exempel ar filmer med kunglig narvaro, men dar filmens huvudsakliga berédttelse &r ett arrange-
mang eller kanske invigning, som i [Fra dpningen av Raumabanen 1924].

Placeringen i innehallskategorier ar tankt att utga ifran en tolkning av vad Berge har velat skildra.
Ar en scen med en stor skara manniskor en bild av ett myllrande gatuliv eller finns det en mer specifik
anledning till folksamlingen? Har &r originaltitlar och textplakat en barande faktor. | filmer utan text-
plakat ar tolkningar av Berges val av bilder fran ett skeende eller hdndelse betydande for placeringen
i kategori. Filmen [Ullevdl sykehus] har inga kommenterande textplakat. Den innehaller inga scener som
visar verksamheten pa sjukhuset, vilket direkt hade placerat den i Samhdllsorientering. Den innehaller
ddremot langa svepande panoreringar 6ver sjukhusomradet med byggnader och parkanlaggningar
och har darfor placerats i Platsskildringar. Filmer som innehaller jakt och fiske ar ett speciellt tillfdlle. De
har madnga gemensamma element och skiljelinjen gar mellan huruvida jakten och fisket foregar som en
fritidsyssla, som i Rypejakt i Gudbrandsdalen, eller som inkomstbringande verksamhet i Fra storsildfisket
ved Aalesund 1914. Jakt- och fiskefilmerna har dessutom element som vi ocksa hittar i Djur och natur.
Juldngre och mer komplexa Berges filmer blir, desto svarare blir de att placera i en kategori utifran motiv
och flera kan sorteras under olika innehallskategorier.

Versioner med olika kontext

Det finns i samlingen exempel pd att samma bildmaterial anvands i olika sammanhang, En tripp gjen-
nom Ldgendalen innehadller en sekvens dar en bonde sar pa sin dker. Samma sekvens aterfinner vi ocksa
i [Dyrking av korn]. Den forsta sorteras som resefilm/platsskildring medan den andra till synes sorteras som
processfilm. Nasjonalbibliotekets material tillhdrande [Dyrking av korn] ar ett bildnegativ och har alltsa
inga textplakat, men framstar anda som en ganska fardigstalld film med ett logiskt hdandelseférlopp.
(Godsling av aker, plojning och spridning av utsade, valtning. Sa slds kornet med lie och skérdetrdska
och samlas i buntar. Nar det har torkat pa akern samlas det i en hoskrinda och filmen slutar med att
vi ser en hdst med vagn ga mot ladan med kornet, kusken vander sig mot publiken och vinkar farval
med sin hatt.) Exemplet visar att det sammanhang i vilket en sekvens forekommer kan paverka sattet
vilaser innehallet.
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lakttagelser fran undersdkningar av sekundarkallor

Nar det galler Berges verksamhet, bade som filmskapare och som foredragshallare, kan sekundarkallorna
berdtta en del om Berges publik och i vilken kontext filmerna visades. | undersékningen har jag stude-
rat listor/protokoll dver censurerade filmer, tidningsintervjuer och omnd@mnanden i artiklar och notiser,
samt Berges egen annonsering for Framfilm. Dokument som harstammar fran Statens filmcensur dr en
tillforlitlig kalla till information i en pragmatisk tillndrmning. De &r ocksa till hjalp vid en kategorisering
da originaltiteln ofta indikerar tema och innehall och avsl6jar hur filmskaparen vill att vi ska uppfatta
innehallet. Av produktioner visade innan slutet av 1913, da filmcensuren inférdes, finns naturligtvis inte
spar av dessa dokument och i samlingen efter Berge finns titlar daterade sa langt tillbaka som till 1906.

Trots att Berge formodligen producerat 1dngt fler an de filmer som Overlevt tidens tand, finner vi
forhadllandevis fa av hans filmer i filmcensurens dokument, vissa ar férekommer hans namn och féretag
inte alls, som under 1922-1926. En period da Berge var upptagen med ett storre filmuppdrag som jag
tidigare ndmnt, t.e.x Laagendalen - Fra Vittingfoss til Geilo. Men den knappa forekomsten kan ha flera
andra forklaringar. Reportagefilmer som visades senast tvad veckor efter filminspelningen var enligt §6
i Kinoloven LOV-1913-07-25,”% undantagna censuren. Filmer med ett snabbt och kort nyhetsvarde, som
alltsd inte finns med i censurdokument, har troligen @nda visats i biografer. Notiser i lokaltidningar kan
berdtta om en nadrstdende filminspelning vid ett lokalt arrangemang, som exempelvis vid Graakall-
rennet i Trondheim 1917.7

Men aktualitetsfilmer kan ocksa ha ett mer Ianglivat publikt intresse och finnas i censurlistor. | mdnga
tillfallen ar dock filmrullar fragmenterade och ofta saknas da bade originaltitel och den stampel som visar
att kopian ar godkand for visning, vilket forsvarar identifieringen i censurdokument.

En undersdkning av forekomsten av namnet pa Berges féretag “Framfilm” och "Film(s)fotograf Hans
Berge” i norska tidningar fram till 1934 ger information om Berges verksamhet bade i Norge och utom-
lands.”” Vid flera varldsutstallningar, forst i San Francisco under Pan-Pacific-utstallningen sommaren 1915,
ett upppdrag han troligen fatt efter att varit officiell filmfotograf under Jubiluemsutstallningen 1914,
och senare under utstdllningen i Rio De Janiero 1922-1923, representerade Berge Norge med sina filmer
fran olika platser i hemlandet.”” Aret efter Pan-Pacific-utstiliningen i San Francisco 1916, reste Berge
runt i USA och holl féredrag om Norge. Han ingick ocksa ett avtal med ett amerikanskt filmsallskap
om att, val hemkommen till Norge, producera filmer som skulle visas i undervisningssyfte i USA, nagot
han enligt tidningsnotiser ocksa tycks ha gjort.”® Filmerna® som Berge visade under utstallningarna
och andra platser under sin rundresa i USA, samt de filmer som han skickade till USA efter sin hemkomst
och som beskrev norsk natur, traditionella hantverk och norsk industri o.s.v, producerades for utlandet
och blev kanske aldrig censurerade for visning i Norge?

Vivet, bl.a.fran tidningsannonseringar, att Berge med de filminspelningar han gjorde under sina manga
resor, bade i Norge och utomlands, holl féredrag runt omkring vid studieférbund (folkeakademier) och
foreningar i Norge.®' Det finns ocksa bevarade programblad fradn den har typen av arrangemang. Fore-
dragsfilmerna kan vara svara att identifiera med hjélp av sekundéra kéllor. Férelasningar annonserades
visserligen av arrangdren, men omndmns ofta bara under generella teman och inte med enskilda film-
titlar.1sin senare verksamhet som filmskapare och féretagare dgnade sig Berge i mangt och mycket at att
producera filmer, oftast lite langre och mer pakostade produktioner, pa uppdrag ét féreningar och fore-
tag. De visades troligen heller inte pa biografer, men i férbindelse med foreldasningar i syfte att upplysa
publiken. Inte heller film som anvdndes vid undervisning eller foredrag beh&vde enligt §10 i Kinoloven
LOV-1913-07-25, passera genom censuren.

Berges filmer ar nastan alltid producerade med intention att upplysa sin publik. Specifika visnings-
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sammanhang for Berges filmer kan ibland vara svart att hitta stod for i sekunddra kallor. Utéver bristen
painformation i censurupplysningar, saknas ofta bade bioannonser och omtal. Generellt visades aktuali-
tetsfilmer, ocksd Berges, som forfilm till ett huvudnummer, och omtalas i bioannonser ofta bara som
"virkelighetsbilleder”, ibland med ett tilldagg som t.ex. "fra Portugal”. Daremot kan man hitta korta notiser
i tidningars egna nyhetsannonser under rubriker som "Dagens nyt”, bade om stundande filminspelnin-
gar och visningar. Beskrivningar i notiser dverensstammer inte nddvandigtvis med den filmtiteln som
anges i censurens protokoll.

Avslutande betraktelser

linledningen av artikeln gér jag mig nagra fragestallningar, haribland den om vilka bilder av Norge som
Berge presenterar for sin publik. | redogorelsen for de olika kategorierna har jag forsokt beskriva inne-
hallet i filmsamlingen. Under rubriken Ndgra iakttagelser rérande innehdll redogor jag for mitt samlade
intryck av Berges skildringar. For att besvara frdgor om kontext rérande produktion och visning har jag
forutom primarkallan ocksa studerat sekundarkéllor och i avsnittet lakttagelser fran undersékningar av
sekunddirkdllor har jag forsokt samla nagra tankar om de fynd jag gjort dar.

Berge dr en mangsysslande filmskapare som gor film for olika publik och uppdragsgivare med olika
syften. Under sina 29 ar som filmskapare gjorde Hans Berge film dels fér en lokal publik, men ocksa en
bredare publik bdde i Norge och i andra lander, mestadels USA. Merparten av Berges filmer formedlar
nyheter. Ibland snabba nyheter dér text och titelplakat ofta saknas. Frdnvaro av platsangivelser kan tyda
pa att en lokal publik var bekant med en plats eller ett skeende. Ocksa notiser i lokaltidningar om stun-
dande filminspelningar visar att dessa filmer vdnde sig till en publik i ndromrddet. Men har finns ocksa
en del langsamma nyheter som beskriver ett skeende med ett mer langlivat nyhetsvérde.

Utover korta nyhetsreportage, som ofta visades antingen som forfilmer eller som sammansatta
program pa biografer, gjorde Berge ocksa filmer vars bilder likt illustrationer ledsagades av en muntlig
forelasning.® En betydande del av filmsamlingen utgors av filmer gjorda pa uppdrag at andra. Bredden
i Berges produktion dterspeglas i hans flitiga annonsering for Framfilms tjanster dar han soker uppdrag,
och vénder sig bade till privatpersoner och féretag. Filmerna utgjorde en inkomstkalla, och innehallet
i exempelvis uppdragsfilmerna - med det tydliga syftet att informera publiken om en viss verksamhet
- var sannolikt anpassat till uppdragsgivarens dnskemal snarare dn resultatet av Berges egna val. Detta
har naturligtvis i viss man praglat innehallet i den samling filmer han efterlamnade.

Filmer gjorda for kommiteer, féreningar och organisationer & mer pakostade produktioner, en tankbar
forklaring ar att finansieringen var pa plats och dédrmed innebar den hér produktionen inget ekonomisk
risktagande for Berge. Filmerna blir langre och mer tekniskt utvecklade.

Med tiden kan ocksa en férdndring i hans uttryck skonjas. Berdttelserna blir mer bearbetade och
tycks férmedla mer @n bara det som rdkar utspela sig framfor linsen dar Berge stallt upp sin kamera. Att
bestamma samlingens tillhorighet forsvaras av att den genre som bast beskriver Berges filmer, aktuali-
tetsfilm, ar ett begrepp som uppstod efter att han producerat och visat sina filmer. Berge har aldrig sjalv
forhallt sig till de kriterier som beskriver en genre, de ar skapade i en tid av exprimenterande lekfullhet
och manga av Berges filmer befinner sig i ett gransland mellan dokumentéra inspelningar och fiktion.

Vid ett sammanliknande med liknande filmsamlingar i andra lander blirinnehallsmassiga skillnader
tydliga, och det verkar som om innehallet, i allafall delvis, & bundet till ett land. Bilderna speglar tradi-
tioner och sedvanor kopplade till ett lands historia. Det dr inte en slump att norsk aktualitetsfilm inneha-
ller mdnga meter av bildrutor dar den norska flaggan vajar stolt under firandet av nationaldagen, eller
dér ndstan obegripligt vackra landskap glider forbi utanfor tagfonstret Iangs en nyéppnad jarnvagsrutt
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eller passeras av kryssningsfartyg langs den norska kusten. Inte heller de otaliga vintersportreporta-
gen eller paskturismen &r en tillfdllighet som saknar motsvarighet i andra europeiska filmsamlingar.

Den kvarvarande samlingen prédglas av en estetik som forlitar sig pa innehadllets formaga att
fascinera. Tydligast ar det kanske i resefilmer och platsskildringar dér vyer och panoreringar staplas
ovanpa varandra. En estetik som Berge tar med sig ocksa nar han gor filmer pd uppdrag med ett tydligt
syfte att gagna uppdragsgivaren.

Trots att berdttarstilen i Berges filmer oftast ar beskrivande visar de andd stromningar i sitt samtida
samhélle. Alla de val som gors vid en filmproduktion, liten eller stor, bar pa upphovspersonens egna
instéllningar och idéer. Bade det som finns med i bildrutan och det som inte gor det blottar, mojligen
oavsiktligt, hdliningar och asikter. Personliga men kanske ocksa allmanna. Berges aktualitetsfilmer berat-
tarom en ung nation och ingjuter framtidstro, samtidigt som de vurmar fér det genuint norska. Om detta
ar en medveten ambition eller ett resultat av en indirekt paverkan fran samtida strémningar ar svart att
bestamma i eftertid. Kanske ar det mest trovdrdiga svaret att Berges filmer &r barn av sin tid, som bade
inspireras av och medverkar till att sprida samhallsoptimism?

Noter

Diesen, 1999

Evensmo, 1992 s. 37-38

Iversen, 2011, s. 42

Hansen, 2010

Gudbrandsdglen, 21januari 1922, s. 3
Gudbrandsdglen, 29 december 1923, s. 2
@stlandposten, 2 december 1925, s. 3

Film og Kino, augusti1917, s.160

Detta beskriver Berge sjdlvien intervjuv i branchtidningen Film og Kino, augusti 1917
Isachsen, 1924, s. 166

Norsk kundgjgrelsestidene, 8 oktober 1913, s. 2
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Utstillingsavisen, 22 maj 1914, s. 3. skriver att A/S Framfilm visade levande bilder av "norsk natur, naeringsveie, industrielle

bedrifter, sport 0.s.v.”. | vissa nummer av Utstillingsavisen finns annonser for filmserien, ibland med filmtitlar som éverrens-

stammer med titlar som finns i samlingen. Aven andra tidingar har beskrivningar avseriens innehall. T.ex. Rjukan, 23 maj 1914, s.1

13 Halden, 16 mars1921,s.3

14 Aftenposten, 9 september, 1921, 5. 6

15 | Gudbrandsdglen, 21 november 1914, s. 2 kan man ldsa att "Filmsfotograf Hans Berge ved amtskolebestyrer Stokkeland gaves
tilladelse til at drive kinematograf i Vaalebru 1gang om uken”

16 Norsk kundgjerelsestidene, 8 oktober 1913, s. 2. Berges rundresa i USA bekraftas av ett flertal notiser i den engelsksprakiga
amerikanska tidingen Skandinaven

17 Manga tidningar annonserar eller namner visningar med inspelningar fran resor. Gudbrandsdglen, 29 december 1923, s. 2,
beskriver till exempel filmer fran Brasilien

18 Omdetta berdttar Berge sjalv for skribenten Raymond i Kino og Film, 1917 s. 160. Det bekraftas ocksa i flera tidningsannonser,
t.ex. i Amerikanska Skandinaven 10 november 1916, s. 3

19 Altman1999. Altman utvidgar sin tidigare foreslagna tillnarming, semantisk/syntaktisk, till att dven innefatta en pragmatisk
tillnarmning

20 Brinch, 2001

21 Exempel: [Valdres], negativet innehaller scener fran olika platser i Valdres men i slutet av rullen finns en scen fran Hanefoss.
Kanske passerade Berge Hgnefoss pa vag hem fran Valdres och med lite film kvar i kameran utnyttjade tillfallet att ocksa fa
med sig nagra fina bilder av pappersbruket?

22 Skretting, 1995

23 Foredrag med levande bilder forde vidare en tradition av féredrag som ledsagades av illustrerande ljusbilder, en form som blev

popularislutet av1800-talet. En sokning i norska dagstidningar for perioden 1890-1894 ger 498 traffar, bestaende av annonser

och notiser om "Lyshilleder illustrerte foredrag” / "Lysbilleder ledsagede foredrag” m.m.
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Altman 1999. Altman utvidgar sin tidigare foreslagna tillndrming, semantisk/syntaktisk, till att d&ven innefatta en pragmatisk
tillnarmning

Toulmin 2006

Diesen, Helseth och Iversen, 2016

Hediger och Vonderau, 2009

Flera annonser i Arbeiderbladet, 4-6 mars 1929

Tidens Tegn, 18 april 1929, s. 11

Dagbladet, 20 mars 1929, 5.9

Dagbladet, 23 mars 1929, 5. 15

Flera tidningar som i notiser berattar om inspelningarna, t.ex. Inlandsposten, 3 oktober1929, s. 3, Buskerud og Vestfold, 30.
augusti1929,s.2, m.fl.

Agderposten, 31augusti1929, s. 3

Trangy, 2025 (https://snl.no/aktualitet)

Wood, 1937

Norsk Filmblad: organ for kommunale kinematografers landsforbund, Oslo, 15 januari 1949

Pedersen, 1999, s. 59

Aftenposten, 6juni1923,s. 4

Furhammar, 1998

Mitchell & Kenyon startar sin verksamhet 1897 och slutar producera film 1913, det finns inga tecken pa produktion efter det aven
om foretaget existerar fram till 1922, men det ar dock ett visst 6verlapp med Berges verksamma ar

[Tenerife, ca1920], [Bremen, ca 1920], [Verdensutstillingen Barcelona, 1929], [Golden Gate Park]

Iversen, 2023

Reisen til Nord Norge, Laagendalen - fra Vittingfoss til Geilo, Geografitimmen, ar exempel pa langre filmer som Berge gjort pa
uppdrag, flera av dem for kooperativet, som samtidigt skildrar Norge

Flera av Berges platsskildringar ar gjorda i slutet av 1910-talet eller runt 1920

T.ex. Burton Holmes som var en av stumfilmens flitigaste nar det kommer till resefilm eller Travelogues. | Berges samling finns
Across Manchuria to Korea 1917, Among the Maori of New Zealand 1918, [Seoul, Korea, ca 1918] alla av Holmes och Japan of today,
1918 och [St. Croix, Jomfrugyene] ca 1919 av Clyde E. Eliott m.fl.

Samtida tidningsannonseringar av reseberattelseri form av foredag och forevisning av levande bilder styrker en sadan tolkning
https://snl.no/turisme_i_Norge

Till exempel Med Dovrebanen til Trondheim 1932, eller Bergensbanen, Norges viktigste og mest storslagne turistbane 1925

De fatal som aterfinns i samlingen ar producerade av tyska UFA, hur Berge inforskaffat dem ar okant

Tillexempel [Demonstrasjonstog mot 1. verdenskrig]

[D/S Kristianiafjord] visar jungfrufarden i en kompilation bestaende av tre filmer forknippade med Amerika-resor och
emigration.

(@demark, 2013, s. 22

Walton 2004, s.158-166

Nidaros, 4 mars 1917, s. 4

Finns som en del i en kompilation med en samling fragmenterade filmer

Evensmo, 1992, 5. 37-38

Solum, 2004, s. 94 "Kroningsfilmene og den oppmerksomhet som ble hendelsen til del, ga filmen en mer sentral posisjon

i offentligheten og i folk bevissthet, Viktige begivenheter hadde tidligere utgjort en betydningsfull del av det tidlige
filmrepertoaret. Men aldrig for hadde en hendelse med sa vidt oppmerksomhetsskapende effekt og med sa stor grad av nzerhet
til publikum latt seg fange av kameralinsene”

Bokmalsordboka og Nynorskordboka https://ordbokene.no/

Det norske akademis ordbok https://nacb.no/ordbok/folkeliv

Det ar osakert om Berge visade filmer under utstéllningen i Barcelona eller om han var dar bara som besokare och for att gora
filminspelningar

...som t.ex. i [Det bla kors, fra virksomhet ca 1920] ddr organisationens verksamhet ingaende beskrivs, eller i [Kristiania politi
1919] dér en berusad man blir omhéndertagen

Gunning, 1990, s. 86-94

Dixon, 2023

Yearsley, 2004, 5.181-189
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Gunning, 1997 5. 22

En tripp gjennom Lagendalen &r en forkortad version av en film Berge gjorde pa uppdrag av Lagdalsmuseets Oslokomite,
Laagendalen - Fra Vittingfoss til Geilo. Uppdragsgivaren ville anvanda filmen for att skapa intresse for museet. Bada
versionerna innehaller den iscensatta sekvensen

Loiperdinger, 1997 s. 27: Griegson menar att Flaherty skapar dokumentédren som genre 1926 med filmen Moana. Loiperdinger
havdar att Griersons egen definition "creative treatment of actuality” daterar dokumentarfilmen tidigare an Flaherty och pekar
pa krigspropaganda i filmer fran forsta vérldskriget som dramatiserar verkligheten. Han menar att dokumentarfilmen inte har
nagon "uppfinnare” och att gransen mellan non-fictionfilm och dokumenté&ren ar flytande

Morgenbladet, 15 januari 1917, s. 4

T.ex. Aftenposten, 4 augusti1913,s. 4

T.ex. Aftenposten, 18 oktober 1918, s. 5

T.ex. Dagbladet, 15 november 1932, s. 8

Norges Kooperative Landsforening gav Berge i uppdrag att gora filmen Reisen til Nord Norge, som visar kooperativets
verksamhet i norra Norge. Filmen &r uppbyggd som en resefilm med nedslag i orter fran Trondheim och norrut
"Kinematografbilleder maa ikke forevises offentlig, uten at de er godkjendt efter §(§ 7-8.1 Dette gjzelder dog ikke billeder, som
gjengir almindelig kjendte begivenheter, forsaavidt de blir forevist i de forste 14 dage, efterat begivenheten fandt sted, og
politiet har git tilladelse til forevisningen.” Kinoloven 1913, Lov om offentlig forevisning av kinematografbilleder, § 6

Nidaros berattar 4 mars 1917 om Hans Berges filminspelning under dagens skidtdvlingar och att filmen ska visats under nagon av
de kommande dagarna i biografen pa Prinsens gate, (sjélva filmen har dock gatt folorad)

T.ex. Nationen 28 februari 1934, s. 2, Aftenposten 27 februari 1934, s. 5

Espen Ytreberg skriver i Et medieensemble pa Frogner, Den store Jubileumsutstillingen 1914, att Berges filmsallskap Framfilm
fick ensamréatt att gora filminspelningar till och i utstaliningen

Ett parav dessa finns fortfarande i samlingen pa Nasjonalbiblioteket. Berge var tydligen ocksa utsand till utstallningen i
Barcelona 1929, och i en artikel fran 1929 kan man Idsa att Berge ocksa var utsand till Chicago 1908. Det har inte lyckats att hitta
stod for det i andra kallor, men det existerar ett kort fragment fran [Norge Skiclub, Chicago]

Robert S. Scott, filmdirektor i Minneapolis, ska enligt Morgenavisen 16 augusti1916, s. 6 "... af den norske filmfotograf, Berge,
kjgpt en maengde film fra Norge, og sluttet kontrakt af mange tusen fod norsk Natur og Folkeliv.”

T.ex. Aftenposten 7 oktober 1916, s. 2. Dagbladet 14 augusti 1916, s. 2. Sarpen 6 oktober 1916, .1

Av de héar filmerna, producerade fér en amerikansk publik, finns i samlingen pa Nasjonalbiblioteket i dag fyra titlar som innehaller
textplakat pa engelska; Norwegian sardine and anchovy industry; [D/S Kristianiafjord]; [Golden Gate Park]; [Norsk-amerikansk
stevne i San Francisco, 1915]

Socialistiska Daggry 30 januari 1919, s. 2, skriver: "Filmsfotograf Hans Berge, som i flere aar har opholdt sig i Amerika, har
medbragt en raekke intressante films, som har vakt stor opmerksomhet og popularitet omkring i folkeakademierne, hvor

hr. Berge har ledsaget billderne med forklarande foredrag. Fremvisningen vakte saa stor tilslutning paa folkeakademiets

aften forleden, at hr. Berge paa opfordring har stilet sig villig til at gjenta foredraget med filmsfremvisningen lgrdag aften i
Avholdlokalet”

"Bestemmelsene i §§ 10g 6 gjelder ikke forevisning av kinematografbilder ved lzereanstalt nar forevisningen er et ledd i
undervisningen. Kinematografbilder kan ogsa ellers vises i forbindelse med undervisning eller foredrag nar politiet har gitt
tillatelse til forevisningen.” Kinoloven 1913, lov om offentlig forevisning av kinematografbilleder. §10

Offentliga foreldsningar illustrerade av ljusbilder blev populdra pa slutet av 1800-talet och i dagstidningar annonserades flitigt for
"Lysbilleder ledsagade foredrag”, Lybilleder illustrerte foredrag” o.s.v. Foredrag med levande bilder forde vidare den traditionen
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